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Bienvenido a 



El Gran Libro del 


joro dei ■ • ■ 

artista 



Esta guía muestra algunos de los mejewes ejemplos del arte digital, y está llena de 
tutonafles paso a pasa para que ios stgas féciimerrte. A partir de múliiples estilos que 
van desdé el mtrtdo de la fantasía hasta el diseco de tipograffas. explora la diversidad 
del arte que se produce hoy en día con ordenadores, táblels y smarlphooes Hemos 
agrupado tos lutoriales, realizados por expertos, en cuatro especialidades del arle y la 
ilustración profesional, asociadas a cuatro programas: Photoshop, Pamier* lUusirator 
y ArtRage* con una seraón adioonal de tutonales dirigidos a la creatrvrdad con el tPad 
o d iRxíne, Y* si necesitas una musa, la sección Ayuda Técnica está llena de ideas 
inspiradoras y trucos. Por no hablar de tos recursos como pinceles, texturas y fotos 
que nduimos en nuestro enlace de descargas para que practiques-. Ahora está en 

tus manos, ique te diviertas' 




























Los estilos del arte 
digital explicados 



Pintando ojos expresivos 

■ ■. l ‘ -■■i ■ ■■ - ^ ' : J! ' ^ ■ 1 -. 


Usa colores dinámicos 

ó ' d 

Fotorrealismo fantástico 


Crea el efecto grabado 


Usa los filtros creativamente 


Los artistas digitales 
hacen lo que los grandes 
pintores: obras de arte 
estéticamente agradables 


PAINTER 


• Pinta con espátulas 
üo Pinta al estilo Ukiyo-e 

F' rioek:« 



Pintura cubista 

C'ea uí'i co." cuadratíos y 
recíá'igulr:';' sepel/j do cotof 


38 Domina los trazos con tinta 

Dítxjfa. efitmía y cotOrea si 
FlaíiíOi"! ixjil'dirg 


I Las herramientas de Esotérica 

Kkí a usar tos efectos de Pa-tti jí ioara 
aoelerrsr tu tli¡>0 Cte Ifabaicj 

} Crea un efecto de veladura 
antigua 

Date a íu eí^íX-oa una ainxjSít^a sleaí’otxjí^' 
ccxa e;e^ra^- c^e neór: 



Ficheros 

dsponlsles 


Cuancio veas estó 
distintivo en un iLr*cjftaf 
sigoiíica Que dispone ci*t 
archivos y bocetos cíe 
apo^ que pueóes 
iocaitza/ y descargarle 
■desde 

htip:^espedales. 
axelspriogerM boc«4os 
Usuamct bookaxioes 
Goruraser^ UPX73itQC 
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Utiliza ArtRage 3 

i a ' Vit; -V'v sus s 

'' ‘Ü . :.áJ'UU 

Crea pintura metálica 


ILLUSTRATO 


Colorea bosquejos de lineas 


Combina fotos con 
ilustraciones 


^;ívv ;::¡ ■/in inaTM CmííáDfí xSog’aSíK 
; ■■! : 1 -3 a -na-Tí v i^ráfícc® 


Usa te)cturas pintadas 

: *■ ■ liu ih \ t / ■ V Úíísa: 


; ú Simplifica un paisaje urbano 




Crea con tu iPad 

D-.aefia rxx'f'í'i p'il.j y tiíxao a 
TTiarc^ ccn tu f^rtrl 

Pinta con tu iPhone 

DiSiX^n Oí ' Cü¿ts¡ux' CS' ::o UU 

t.‘S>í;xJ lj ¿ifllLíts:^ l\v LuíIs ib 

Ilustración Manga en el iPad 

Cousujup cr^Vif lii’!'! íX!í;<j .:iJS;f'icsjn 
iiianga solo can b iP'kí 


AYUDA TECNICA 


Máster en ArtStudio 


Impresión asiática 


Limpia un line art 


1 . \ 


Crea personajes vectoriales 


r.on 




mk:' f 


16C Dibuja letras con personajes 


L I i:-, II. 


J'] 


USU; CQT^O lípüCV'ahi^ 

16 ? Curva el horizonte 

ubrx-^b. UÍ U'i'Uii-ÍO Cí Cfí UH 

sbto un n- ksJíO 


i', lyííb; 


Mezcla un boceto con color 

ten^ou'bi üv 5 zOiMo cfe í’rvea- 
b'^ srsa ax; asíor Cio^tn! 



4 Sombrea vectores 

í^Vi ■ /'f 


Crea una imagen Pop Art 


.i mí; vjIuZS 

V !slDC^3fl3S 


í Ilustración para niños 

. ji - : • . 

Añade perspectiva 


Ubf a d€l Artisia O^di 
























INÍTRODUCCIÓN 


% 






Un vistazo a los géneros y 
estilos de pintura de 
actualidad en el 
arte digital 


M i nombre es Aprjl. y soy 

historiadora de arte. O al 
menos lo fui. Desde que me 
"digítalrcé", he descubierto 
que el arte normal y este m 
podían ser más diferentes, 
Sabes que vivimos en un mundo que está patas 
amba cuando todo el mundo se sorprerKie ante la 
pintura de un verdadero artista, pero piensa que es 
normal para un usuario de software el poder 
hacerlo. Pero mientras que el panorama del arte 
contemporáneo ha seguido fascinando con razón, 
los artistas digitales tienen que oir que, a la hora 
de producir obras de arte que son estéticamente 
agradables, los pintores lo hacen mucho mejor. 

En esta presentación revisaré algunos de los 
estilos clave en el arte digital en estos momentos. 
Es una lista exhaustiva, y va desde géneros que se 
basan en los movimientos como la fantasía, 
ciencia ficción y manga (todos los géneros que 
invitan al artista y al espectador a soñar) y 
movimientos técnicos como vexel y 
fotomanipuiación, que se remontan a los más 
remotos impulsos artísticos para meterte con tus 
herramientas, y encontrar una mejor o más 
interesante manera de hacer marcas y expresar 
ideas. Creo que el arte digital es el mejor 
escapiarate de los dos tipos de movimientos 
artísticos, y me gustaría demostraros por qué. 
Desde la fantasía y la ciencia ficción hasta los 
métodos en que los ilustradores contemporáneos 
llevan su software al limite y un poco más lejos, los 
géneros y estilos mostrados aquí reflejan algunas 
de las ilustraciones más creativas que se pueden 
ver. y las más importantes de la actualidaKj. 
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Obras de arte de Mario 
Wib@orK>. Martodel 
^ Dragón do Jado: La 

LeyerKfa de ios Cinco 
Anüos CCG2009 La 
Leyenda de to Cinco 
Anillos y La mano Dragón 
de Jade Alderac, copyright 
Enterta^ment Group, 
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IMTRODUCCION 


Fántasía 

Mito, magia, espadas y brujería 

L a íanlasta tíenesusralees en los cuentos de hadas, 
leyendas y mitología. Se t rata de pintar lo fantástico, 
por lo que es un género que cada artista debería 
probar al menos una vez. si no por la capacidad de dejar 
volar su creatividad desenfrenada, entonces por el 
sustancioso cheque que puede reportarlel La fantasía es 
muy popular entre los compradores de carteles y grabados, 
por no hablar de los efectos en el potencialmente lucrativo 
mercado del diseño de los libros de bolsillo. Hay una gran 
cantidad de subgéneros dentro de la fantasía. En estas 
páginas hay ejemplos de imágenes basadas en miiosy 
cuentos de hadas. El orientalismo es un estilo popular, la 
"alteridad* de losantlguos edificios, ropasy armaduras de 
Asia, junto con la riqueza visual, que apela a los 
consumidores que crecieron con los videojuegos y los 
dibujos animados de los sábados por la mañana. Sobre la 
página hay ejemplos deaitao heroica fantasía tradicional 
y, su equivalente terrenal de espadas y hechicería. 


PERFIL DEL ARTISTA 




Amber Hill 

h[tp;//vaní id.dev la ntnrt.com 

Cuéntanos algo más acerca de esta pintura... 

Ya lo has vtsto. Los cachorros empiezan a rascarse detrás 
de sus orejas o algo asi, y de repente WHOAlü Ellos ven 
que tierien un p<e y. lOh, Otos mío. es increíble! 


¿Sobre qué género trabajas principalmente? 

La fauna fantástica es un nuevo arte que está ganando 
popularidad La atención se centra en las criaturas de 
míos y leyendas en lugar de en espadas y bru/erta. Trato 
de hacer que parezcan que existen en la naturaleza, casi 
con» arte de la launa. Para mi no hay nada más épico de 
aspecto que un dragón volando través de un paisaje de 
rtübes. envejecido oon terreno ondulado a continuación, o 
un gnfo posado sobre un pino rievado al amanecer. 

¿Qué otros géneros te interesan y por qué? 

El arte de la fauna tradicional, fvfr meta es pasar a este 
género oon m esldo. pero mamenietxlo la fantasía. 


Mah Feeeeett 
Amber HUI, 2009 
Pintor i Real Media. 
El género emergente 
de la fauna 
fantástica. 


Pequeña Geisha, 
Svetlln Velinov de 
2008 Photoshop' 
lllusirator. 

Fantasía histórica 
basada en el antiguo 
Japón. 


éé ta fantasía tiene sus raíces en los 
cuentos de hadas, leyendas y mitología. Se 
trata de pintar lo fantástico, por lo que es 
un género que cada artista debería probar ff 
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TfM BItlor End, 

Edn Kelso, 2006 
Photoshop Una 
imagen de cuento tío 
hadas con tintes 
oneolales 
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INTÍRODUCCION 






PERHL DEL ARTISTA 



SvGtlin Velinov 


¿Cómo describirlas tu estilo? 

Es difícil para mí describir mi propio estilo. Sé que es algo 
que riurKa dejará de cambiar y transformarse. 

¿Qué género trabajas principalmente? 

Mí género prnopal es la fantasía Es un nuevo mundo sin 
los límites de la Hnaginaoón y bs sentidos Te da la 
bbertad para crear todo un universo de criaturas 
fantásticas, paisajes únicos y batallas heróicas 

¿Qué otros géneros te interesan y por qué? 

Estoy interesado en la ctencia ftcoón y et arte del horror Es 
una gran combinación, que hace que ^ mezdaflos se 
cree un género totaimente nuevo. 

¿Cuálserfa tu consejo para losartistasque trabajan en 
este género? 

Que mantengan su originaltdad y eslib personal, que 
nunca olviden dónele comenzaron Sé fiel a ti mismo, y 
cuando acabes un ttabajo. disfrúlab durante una hora. 
Después, a empezar otro nuevo. 
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ESTILOS DEL ARTE DIGITAL 


Véctor 

La estilización a un nuevo nivel 



E l arte vectorial y el vexel tienen ambos sus raíces 
en ta ilustración editorial, que exige una clara 
delimitación para obtener su punto de vista. La 
di ferencia entre el tos es que los vectores son creados a 
partir de programas basados en vectores (que se basan 
en formas), mientras que el arte vexel nacea partirde 
programas basados en la trama (que se basa, a su vez, 
en plxeles). Tradicional mente, el arte vectorial lucia un 
aspecto limpio, puro y estilizado. Las formas se pueden 
dibujara mano o trazadas sobre una imagen, para crear 
suaves y estilizadas figuras que se rellenan 
posteriormente con colores y degradados. Sin embargo, 
muchos artistas que trabajan en este campo han 
introducido recientemente elementos que hacen que su 
arte tenga un aspectodcliberadamcnte áspero y 
pintado a mano. Esto demuestra las habilidades 
técnicas de estos artistas con los programas que eligen. 


ro, Dennis Conchar 
2009 líustiatOf/Pac-Of Una 
vombinaciófi de vector y 
framas basados en la 
13 creó esta vibrante^' 
fKia composición. 


El arte vectorial y el vexel 
tienen ambos sus raíces en la 
ilustración editorial, que exige 
una clara delimitación para 
obtener su punto de vista 




Vexel 

Herramienta basada en el engaño 

L as imágenes vexel imitan la apariencia de los vectores tradicionales; 

normalmente son limpios y precisos con cambios de color nilídos y lineas 
fuertes. Asi que puede que te sorprenda descubrir que son creados utilizando 
programas basados en la trama: los que son diseñados para combinar colores y crear 
verdaderos efectos sobre los medios. El término vexel es un portmdnteauáe 'vector* 
y ‘píxel*. Los artistas vexel utilizan capas, texturas, lineasy rellenos para crear la 
apariencia suave que quieren, típica en el Photoshop. ¿Por qué no Illustrator? 


Campos y pájaros da 
fuego, Klarízza José 
2009 PtlQSOStWp 
Arle Vexe! basado en 
trama cor la intención de 
creai una apanoi'cia 
vectorial suave 


Ei Gran ütxo del Artista Digital I 11 






























Manga 

o inr\r^n¿c r'óm ir* 


Arte japonés de cómic 


PERFIL DEL ARTISTA 

Stein Louisse & 

Stephanie Wetmore 

11 11 1>://1 1 bci k III;!-’vía ntartxom http://cu“^-d dcviantartxoni 



M anga y su equivalente animado. Anime, son 
estilos con un gancho visual fuerte que se 
onginaron en Japón, y se expandieron y 
crecieron por todo el mundo. Con una peculiar mirada 
caricaturesca y una pureza de lineas deaparleiKia Zen, 
requieren paciencia y habilidad para dominarlo, a pesar 
del hecho deque 'Manga* significa 'imágenes 
caprichosas*. Fantasia y ciencia ficción son comunes en el 
arte manga, pero otros subgéneros incluyen 'kawai i'y 
“shoujo'o 'para las niñas* que a menudo caracterizan 
escenas del mundo real e historias. El Manga es, a 
menudo, monocromático en t ransparenclas de color gris 
o pantalla de tonos. Su estilo visual también se utiliza en 
videojuegos y d Iseños de emba la)e aqui y en Japón. 


Cuéntanosalgo sobre tu pintura... 
Sten; Es un personaje creado en un 
programa basado en oekakí, en el que 
a ambos nos gusta perder el tiempo. 

Lo saqué de Photoshop y le di a la 
p«eza una vibración totalrneme diferente. 

¿Cómo describirlas tu estilo? 

Sien: Dibu |0 anmado. aurtque 
depende del estado de áninno en que 
me encuentre, por ejemplo, esta foto yo 
dina que sería una especie de mutación 
dei Art Nouveau. 

Stephanie: Yo lo clasificaría como Anime 


^ Manga y Anime son estilos con 
un gancho visual fuerte, nacidos en 
Japón y exportados al mundo im 


¿Qué software utilizas? 

Stem' Photoshop en su mayoría 
Steph: Yo uso las herramientas de arte 
dgital de los pobres: por lo general dibu |0 


y ckseño con Painichat. a continuación 
colareo y acabo con OpenCanvas 

¿Sobre qué género trabaja is 
principalmente? 

Steph Anime es ei estilo básk» y fa 
estructura de cualquier trabajo que 
hago. Es un aie que puedes encomrar 
en diterentes formas: cómics, televisión, 
vtdeojuegos, juguetes, tarjetas, pósters 
y hasta portadas de CD. ¿Cuántos 
estilos de arte pueden llegar tan lejos? 

•é Es un personaje 
creado en un programa 
basado en oekaki. Yo lo 
llevé a Photoshop^ 
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Anime 


A nime a veces puede presentar personajes de 
diseños más sencillos, pero es más rico en 
color y el detalle de fondo es, a menudo, 
espléndido. En japonés sígniñca 'animado* pero en 
el Oeste el término ha llegadoa referirse (con razón o 
sin ella) al estilo visual de los dibujos animados 
japoneses y algunos vídeojuegos. Al igual que el 
manga, su popularidad europea comenzó en Francia 
antes de expandirse hacia el resto del continente y, 
finalmente, a Canadá y los EE.UU. 


Historias del mar 
Stephanle Wetmore and Siein 
Louisse, 2009 PaintCtiat/Phoioshop 
Producido usando la colaboración 
de servicios web de dibuio rrwiga 
Uamados tablas oekakí. 
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INTRODUCCION 


Foto-manipulación 

Con más de un siglo de antigüedad, todavía pega fuerte y, ahora, en digital 


L a foto-manipulación ha existido desde el 
inicio de la fotografía, pero la revolución 
dígita I le ha dado u na nueva vida. 
Photoshop, el software de Adobe, lider en el 
mercado de editores de imágenes, fue 


diseñado específicamente para la foto- 
manipulación, y ha aumentado 
considerablemente sus posibilidades. La 
foto-manipulación, o fotomontaje, puedeser 
sutil u obvia, perosu realismo Inherente 


implica que la credibilidad es la clave para que 
funcione. Dependiendo de si la imagen está 
diseñada para ser vista como una fotografía o 
como una pieza de arte digital, la composición 
requiere unalto grado de precisión. 



Pegasos dividido, 
Teodoru Badfu, 2009 

Foto dgila! y Photoshop. 
Un ejemplo de cómo la 
lb<o-manfpuíac»ón puede 
e»(piDr3r el Sirrealísmo 


PERFIL DEL ARTISTA 



Teodoru Badiu 

ww ’ >I)(.: ry ph.not 


Háblanos de tus imágenes... 

Son obras surrealistas donde puedo crear un 
vifMSjio entre la vida y la muerte Pienso sobre 
una dea varios días hasta que tengo uta vistón 
ciara del aspecto que tendrá. Entonces preparo 
las piezas que necesito para crearlo Síemp)re 
uso fotos digitales que tomo yo mismo con mi 
Nikon D70 y creo todas las texturas usando 


Pholoshc^. Una vez que tengo las piezas que 
necesito, trabajo en la imagen con Photoshop. 

¿Cómo describirías tu estilo? 

Tengo una indinadón evidente por el 
surrealismo Me gusta mostrar cómo las cosas 
podrían ser y no como son. y tr^ar de darles 
alma y sentdo. También me gusta usar colores 


relairvamente cáldos Este enioqoe me permite 
llegar at espectador de una manera que rd 
espera, porque cuando miran mis imágenes, su 
meme dice que es deprimente, oscuro, frío, 
pero sus ops tienen ante sí algo totalmente 
diferente y le deen que es cálido y agradable 
Esta contradicción hace qid la imagen sea 
realmente interesante y atrapa su atención. 
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ESTILOS DEL 

^ ^ , 


ITAL 


# 


Troteo 

Teodoro Badiu, 2009 
Foto digital y Photostxjp. 

0 foto-reatismo de esta 
imagen hace que este trofeo 
parezca un artefacto real 


éé Cuando miran mis 
imágenes, el mensaje en su 
mente dice: esto es 
deprimente, oscuro, frío, pero 
sus ojos tiene ante sí algo 
totalmente diferente 99 




✓ 


lísTTRODUCaON 


V 




a ciencia ficción, como la fantasía, está 
interesada básicamente en las 
realidades imaginarias. A diferencia 
de la fantasía, sin embargo, la ciencia ficción 
mira hacia el futuro y no al pasado, excepto 
en algunos casos únicos. Abreviatura del 
término "ciencia ficción", el artesci-fi ofrece 
oportunidades técnicas similaresal artista 
en cuanto a que le permite imaginar 
mundos alternativos y futuros posibles. El 
estilo del 'espacio ópera" de ciencia ficción 


cuenta con impresionantes paisajes 
estelares en una auténtica escala galáctica, 
con naves espaciales y estaciones que, a 
menudo, se hacen eco de los elementos^l 
art Decoy el Modernismo en su diseño. 
También ofrece la oportunidad para 
conccptuallzar criaturas alíénigenas y 
paisajes muy difereptes de los nuestros. El 
aspecto es típicamente limpio y de 
aerógrafo, con el fin de mostrar complejos 
detalles técnicos. La ciencia ficción distópica 


yel cyberpunk tiendena mirar hacia un 
futuro imaginario oscuro; ei cyberpunk está 
particularmente preocupado por la 
tecnología. Ambos cuentan con un estilo 
^ descarnado, urbano con tonos oscurosy 
texturas rugosas. Un spin-off de cyberpunk 
que ha ganado recientemente en 
popularidad es el steampunk, que imagina 
épocas históricas adoptando la tecnología 
actual. Está representada con dispositivos 
de vapor y relojería con elementos del XIX. 
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Bangl Alex Martínez. 
2009 Plxíloshop/peocif 
Un gran ejemplo de 
acdon basada en el 
cybeipunk schfi 


éé La ciencia ficción, como la fantasía, está interesada 
básicamente en las realidades imaginarias. A diferencia de !a 
fantasía, sin embargo, la ciencia ficción mira hacia el futuro y no 
al pasado, excepto en algunos casos únicos ^ 


El Gran UxO Artista 


m > M 

r ' ' • ^ > Á 




iKfi 




bH ) 








illl^ 


/ / / 

^H^HI 1 j 

mI i \ 

m n ' 

f í 

1 




«^“•1 

jBBT^'nrr 

' *w ■ 



1/ / ¡/L 

// 1 

* .^r 

Wi JR 













Señor Steampunk 
John Malcolm, 2006 Photoshop 
La ctenoa ficción Steampunk 
utiliza molívcis vtctocianos y 
tecnología unagínaria 


PERFIL DEL ARTISTA 


John Malcolm 

w w w.joh nnia Icol ni ií/,'ú.rü,u i-. 

Hábianos de tu trabajo... 

Ei Señor Steampunk es una mezda de foto-manipulación y pintura 
digital. El laersonaje está basado en un víe|o amigo que amaba et 
steampunk antes de que naciera el género Tuvo el honor de nombrar 
el ^ma: The Mark Cuihbertson y MacAndrews IV Yeti Cannon' 

¿Qué software y medios se utilizan? 

Yo uso fundamentalmente Adobe Photoshop CS4 y Corel Painter X, 
junto con mi Wacom lntuos4 Larga Cada vez uso más Painter. pero 
aún utilizo Photoshop en todas las etapas de una imagen Se 
complementan bien, Síw, «itenlo utilizar Painter como Photoshop y 
restriñió las capas a dos o tres a la vez. de este modo trabajo mucho 
más rápido (en lugar de un archiw de Photoshop con más de 70 
capas, termno con una carpeta llena de archivos guardados de forma 
secuenciai desde Pamier). 


¿Quégéneros trabajas? 

Fantasía, ciencia ficción, sfeampunk, Hislona alternativa Me encanta la 
Ubertad que estos géneros dan ai artista. E> único límite es su 
irnagviación o, tal vez. la imaginación de los espectadores (que 
pueden leer en las imágenes cosas que el artista nunca habría 
considerado). Me encanta el hecho de que nduso una imagen 
independíenle, creada sólo por drversón o práctica, pueda parecer 
una ostantánea de una histeria completa 

Me encanta el hecho de que incluso 
una imagen independiente, creada sólo 
por diversión, pueda parecer una 
instantánea de una historia completa ^ 
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LOS DEL ARTE DIGITAL 


Desfile de armaduras 
Aleksander Rostov 
2004 Photoshop Un 
viejo ejemplo de! géo^: 
steampunk antes de 
desarrollarse en le que 
se puede ver hov en día 


Tipos 

El arte clásico de las letras 

L a tipografía esotra forma de arte antigua, como 
foto-manipulación, que ha sido modificada por 
herramientas digitales. Al igual que el arte 
vectorial, muchos disertos de fuentes se hacen hoy en 
día en programas como IHustralor. Ofrece a tos 
artistas la oportunidad de llevar más allá los límites 
del diserto de fuentes. Un mercado popular para la 
tipografía esel dei diseño de productos, 
especialmente en la ropa y losálbumes. La capacidad 
de crear un logotipo corporativo o una forma 
decorativa de una palabra de moda, hace que sea 
atractivo para las agencias de publicidad. La historia 
del diserto de fuentes, primero en rotulación 
caligráfica, posteriormente en grabados y más tarde 
en tipos móviles, hace que sea el género más antiguo, 
aparte de la pintura misma, en haber pasado a ser 
digital y, de hecho, muchos estudios de fuentes se 
refieren a si mismos como 'fundiciones'. 



Útiles 

Software para el arte digital 




ran parte de la obra de este reportaje hace uso 
de dos excelentes programas, Corel Painter y 
Adobe Photoshop. Painter emula medios reales, 
mientras que el punto fuerte de Photoshop se 
encuentra en la manipulación de imágenes. Illustrator 
es un programa basado en vectores, utilizado para 
crear formas y lineas, con un aspecto timpío y preciso, 
aunque a muchos artistas les gustaría añadirle 

texturas. Los tableros oekaki, por su 
parte, están en la linea délos 

tableros de dibujo (del 
término japonés para 
garabatosjquese 
utilizan para la 
creación de arte 


manga. 
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Pintando ojos expresivos 

Usa colores dirámicos 

T ..u ' 

■' ■ " r “ . ■ ■ ' * 1 

Fotorrealismo fantástico 

Esculpe digiialn^-eníe fonr.is de '.'Kia 
tentásticas y creíbles 

42 Crea el efecto grabado 

t'.oca el esltlo y la aparlerrcia 
efe e«ia iradicíonal iécnica 

46 Usa los filtros creativamente 

Civjíniw-a ctetinioü tipos cte ttliros 
t íexiar efectos sorprc-rxlentes 
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PHOTOSHOP 



Artista digrtales 
•4-^ expbcan tes técnicas 
w tras sus trabajos 


03 

O» 

T3 



Sara Bíddie 



WWW. salizabolh.f>et 
País USA 

Software usado Photoshop 
Sara es una ilisirackya 
digital aulodKiacta qjuo ha 
trabajado corro ireelance 
durante dos ú^1irTx>s 
años Siefnpre ha disfrutado 
con ef arte y sus creaciones, 
y su pasión por este ofoo 
c^ece con cada pínc^fadú. 
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PINTA OJOS 


Dibuja ojos 
expresivos 



TVatx^en 

Progreso 

Mastef en 'ojos' para 
una imagen cautívackxa 




Wí ti"' 'ejrtyif*' 



?*« i\ /Uefil» Uí feíVras 


Encanto 2011 Photoshop 

éé Mi objetivo es mostrar la importancia de los ojos en una imagen 
y cómo crear deslumbrantes características con Photoshop^ 

Sara Biddie ilustradora 


D icen que los ojos son la ventana del alma, 
que son capaces de comunicar sin decir 
una palabra. Muestran nuestras dudas, 
comparten nuestras penas y revelan nuestra 
verdad Nuestros ojos son laros libres de preocupaciones, 
mostrándolo todo incluso lo que rw queremos mostrar. En 
eHos las emociones corren Itores. Son todos diterentes 
Hay tantas loimas, colores y tamaños que hacen que 
cada uno sea único El ongen étnico juega un j)a|>et muy 
importante en ruesira estructura ásea. los músculos, la 
grasa y peí, óeiermínarjdo tamben la torma de nuestros 
ojos Hay muchos colores, así como azules, verdes o 
marrones. Los pgmentos de color en el interer del Iris 
pueden vanar consídefablemenie. incluso dentro de un 
piar, lo que significa que. como los copios de nteve. no hay 
dos ojos iguales. Nuestras ^presenes cuentan historias y 
todas las historias comienzan en los ofos. A lo largo de la 


estructura an^ómica. los ojos son una de las partes n\ás 
importantes a la hora de pintar Pocas cosas son tan 
flexibles y tan expresivas No mporia cuán realista sea una 
pintura si no hay vida en ella, y ahí los ojos tienen mucho 
que decir La forma y ta posición de tos ojos y las cejas 
son detalles nxry importantes Con unas pinceladas, un 
ojo puede pasa/ de encantado a enfadado Se debe tener 
cuidado en este punto. Una pincelada equivocada y el 
dibujo se deviaría de la intención La atención a la forma y 
la expresión es b nnás importante, ur^ expresión de 
felicidad es algo más que una sonrisa en los labios, ya 
que bs ojos lambió sonríen, a su manera Cuando hay 
ira en una cara, la sonrisa desaparece, los ojos se 
entrecierran y las cejas le Siguen hacia at>3jo. 

Cuanclú pintes ojos, debes asegurarte de ebgx la forma 
y colores adecuados a cac^ persor^aje, para que resulte 
auténtico. Y el disetio digilal !e jDcrmitirá hiacerto bien. 



Construcción de la imagen 

Un completo tutorial, desde el boceto a la imagen final 



Crea el lienzo 

Connoiiza creando 
jn mjevo documento con 
as dimensiones que desees 
jue la imagen tenga Par a 
}b9ener el máximo detalle 
rato de trabajar en un lienzo 
an grande como pueda sm 
alenlizar etorderiador En 
istecaso, el lienzo es aigo 
nás grande que un A4. Crea 
jna nueva capa y a bocefar 


Comienza bocetando Con un cepiio redondo 
Vmt duro comenzó a dibujar un esquema básico Busco un 
contacto visual ínicnso. así que hago iras cejas fuertes, que se 
inclinan tiacía abs^. y los ojos se abren menos El dbuo será la 
gua para el proceso de prrtura. así que lómate tu tiempo para 
perfecaonar el gestoy la expresión antes de dar otros pasos 




Ahora que rengo unas 
directrices suelo construf mi 


persor^e en escala de grises 
Establezco como modo de 
ajuste para las capas de dibup 
'Muitipt/ Bloqueo esta capa 
para evitar que. sm saberb. 
pinte sobre ela Creouna 
nueva capa debajo det dbujo y 
la f eoeno con gris medb 
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PHOTOSHOP 



Establece el nivel de color 

Equilibra los ojos y los tonos de piel 


/JfS Construye la forma En una nueva capa deíiaio 
V<Ír deíc*txj|o.apfccosomtoias y kjces.ieniencto cuidado 
de elegf una d«eccián concreta para la fuente de luz y trabatar 
enconsecuenoa Usando un gns Oaro y uno oscuro, vtry 
construyendo el rostro del persona/e con unpncel duro rendondo. 




Mezcla los tonos 

ViSr Tómale tu tiempo pata 
rnezctar tos tonos Correría las 
capas por debajo det boceto 
y seíecciora la herramienta 
Dedo con un pincel duro, 
conespactadoal t6S%yla 
dispersión seteoaonada La 
tuerza es de 50% Repasa 
despacio las zonas ásperas 
parasuavrzar Yo uso este 
método para todas las zonas. 



básicas, y usa la her ramienta Pincel de color' sobre lienzo. 



Busca el detalle Duplícala capa de dibujo, colócala 
\m^ sobre el res» y "apágala' para un uso posterior Fusiona 
las denlas. Con un ccpilo redondo y la herrarnienta Dedo', 
comienza a ajílicar detalles Pon aienoóna lasareas cóncavasy 
convexas Ten en cuenta que las zonas cjuc sobresalen capturan 
más kizy. las que se hunden, sombras 



© Párpado Inferior 

El gtobo ocular es 
redondeado, y encaja en las 
órbitas óseas det cráneo, 
rodeado de múscUo. tejidos 
grasos y piel. Las diferentes 
oombiiractorres de lodo eVO 
generan ojos distirrtos Para 
pmlar el globo ocular, pranero 
has de tener espaciodonde 
oolocarto Comienza con un 
bulto pequerVo báfO el ojo para 
kxmar el párpado intenor 


Contacto 
visual en 
una imagen 

De manera s^rriaf a etemenlos 
como la simeífio y ta 
prq^J«xidacl de campo, el 
coníado visual es una 
herrarHerta poderosa en ía 
composadn de una imagen 
Si ei su/eío parece fwaí 
dfea amonte üI espectador 
puede íener un efecto 
sumamente acfadivo Esto no 
putero decíf. sm embargo, que 
todo debo mvor hacia 
fuera Ptodría ser iguaJrrwte 
M apunta/ a aígo sobre b que 
se desea tamm la atencaon 



/JIS Define el párpado superior Define ahora ot 
V£r f)áipado superior Yo ai^do sombras a lo largo del 
plegue y reflejos al hueso de la ceja Debidoaqueel párpado 
sobresale ligeramente, agrega reiiejosa las áreas que capturan 
la mayoría de la luz. con la fuente de luz siempre en metvie. 


- Rellena el globo ocular Oea una nueva capa 
Ahora tendrás queele^ el blanco de bs ojos Muchos 
tactores, como la edad (tendrás que ariadv rriás amariHoo rosa) 
tienen que tenerse en cuenta He elegido Lumnoso , para un 
tono de piel dcsaturadocon el que tv; reilerrado el globo ocular 
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PimAOJOSH 


O Creación óe blancos Bloquea latranspivcociacn 
esta capa Selecciona el coky páralos blancos de tos ojOS 
yhazlosmáslurrvnososymenossaturadcks Con el pnoel. aplica 
sobre la SL^ierhcie más r terna del globo oojáar para crear una 


sensadón de redondez. Usa la herramienta Dedo' pa/a aravizar. 




Descubre et iris Baja el ajuste de 
opacidad de la capa a u) 50% y desactiva la 
opción Bloquear iransparcftcia*. Con laherramienia 
Borrador' veelimnandoblartcoparaqueelinsy la 
pupila vayan emergiendo Desvuelve la opacidad de 
la capa al lOO%ysefurKltrácontacapa ‘Caráaei 



Mezcla los blancos bien usa la herramienta Dedo sobreelms para mezclar ligeramente con la pane 
blanca de los ojos, haoa el interior del ojo (cerca dcl conducto lagrmal) y otras partes del blanco que necesiten 
pii»se. $1 se deta sm mezclar, se corre el nesgo de que sus 0 | 0 S se sequen y la imagen lina pierda realismo 


m 

á é 

é 

j I 


_ E _ 


Añade volumen al párpado 

Ahora elige un rosa daro smirlar al de la piel y pirMa con 
el pincela b largo del borde del párpado mfenor El espesor 
dd párpado debe ser evidente hacia la parte externa del ojo. y 
desaparecer a med^ que va haoa el interior de este 


Detalles para el iris Comienzacon 
los detalles del irts. Empreza por elegir un 
color para la puprta y pinta con trazos pequeños, que 
irradien hacía bs bordes exteriores, desapareocrxb 


en el centro Haz lo msmo con ei borde enerKX dd 
iris, escoge color y haz trazos finos hacia la pupila 





Portfolio 

del artista 


Otras intensas miradas 
del portfolio de Sara 



Qué vergüenza ! 

2006 Photoshop 7 
• Pasé un par de meses trabaiardo 
irílermitertemefite en esta magen Es | 

una de mo pnmeras p*niuras cí»g<ai 0 S ¡ 
V tiene un especial en mi corazón ¡ 



Só(o en espejos 

2008 . Photoshop 7 

• Sentada arte mi ordenador sn descanso. 

sere emop^ oiando ela cotzó vKla arte 

mts Q|OS. con esa rrwavyiosa 

ver rn mapinación desdordándóse 



Para Siempre 
2010 . Photoshop CS 4 
• Este es rm utimo trabafo person^f 
dwsf tí mucNsimo con el diseño del 
personaia. pero era un feto conseguí 
el corK:ep(o a la perfección 
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PHOTOSHOP 



Consigue un ojo perfecto 

Completa la imagen con detalles y texturas 


Añade variaciones de color Losiguientees 
elegir el colof del rfis, usando los controles deskzaniesen 


el irtertú de cokx. para generar matrces ligeramente diferentes 
del origirtal Hazte con Irazos radiantes y con vanos coteres 




© Texturíza el iris 

Usa la herramienta 
Smudge para difummar los 


bordes interior y extenor de tus 
trazos Echa un vistazo a tus 
ojos en un espejo Descubre 
las m^ichas de color, lineas 
ydjlerenteslormas AíHade 
garabatosy mirxjsculos punios 
pue harán el rs más dinámico 



© Crea profundidad Añadefeieasradantos. garabatos 
ypurvos Esmportantecrear seiisacaónde profurtAdad 
UnnssübdesanoladocansegLiráunaspectoplanoysrnvicta Yo 
seleociono el iris con la herramienta Lazo yaptcouif^ de máscara 
de entogue DcscUx^ vartas áreas con taherramrenta Snmdge'. 


Suaviza con texturas Elgeei blanco de los otos con la herramrenta Cuentagotas' 
Haz el color ligeramente másclaroydeuntonoalgodiferente En este caso, heusadoun 
azul muy claro Crea una nueva capa y ulizando un aerógrafo, aplica sobreel borde superior de 
tos blancos Latexturadeigloboocufarsevemássua^'eahota casi coitio un huevo duro 




Suaviza las 
asperezas 

Usa la herramienta 'Borrador* 
para eltfninar cualquier 
exceso de color del aerógrafo. 
Después fusiona esta capa 
con la capa carácter. Si 
todavía existen zonas sin pulir, 
utiliza la herramienta Dedo' 
para suavizarlas 


Añade un refleio 

Con un tono rruy pálido 
de azul blanco), añade 
un reliep brillante al 0 ] 0 . Se 
trata de un reffejo distorsionado 
de la fuente de kjz y puedes 
darle la forma que pretieras 
Yo he elegido 1 X 1 cuadrado 
tgeramenie sesgado 





© Crea el lagrimal Eliagnmaieseitejidodecoioifosa 
en la esquina interna de tos ojos Es la pane del 0|0 que 
lleva las lágnmas a la cavidad nasal Con cuidado, pinta el te^ 
usarxto un tono rosamedío desatufado. Añado algunos reflejos 
brillantes para añadrio txjmedad a la zona en concreto. 
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pimAOJOS 


© Incorpora la textura de la piel Echáiesoiro 
vtsiazo alus o)os enel esp^ Comprueba cómo la 
prei ^rededor de los 0}0S presen ta una textura con algunas 
pequeñas arrugas y piel porosa Usar>do un cepiHo con tcxtuf a 
aptíca texturas sobre ta piel que rodea ol o|o y corrige d color con 
la berramtenta Cueritagotas pata at\ad!r variedad de sombras 




“Pinta" el maquillaje Ei maqutiiajees una gran 
vSir lorma de llevara losojosaHmción extra Crea una nueva 
capa y establece el modo fusión en Color. Seteodona un color 
y pinia sobre d párpado superior y dos tercios del exterior del 
párpado irrtenor Los colores vibrantes atraen más la atención, 
así que he elegido un color lavartda muy saturado. 






Crea un cepillo 
para pestañas 


Antes de ponerte con las 
pestarias. teixfrás que hacer 
unos ajustes en un pmcei 
redorxfo y duro, hlarca la 
forma Dinámica, y establece 


el diámetro mínimo a 0 % 


Elige uta presión para e< lápiz 



Pestañas 
superiores Pmaia 


parte supenor de las pestar'ias 
de ui borde a! oto. y añade 
algunas largas y finas A la hora 
de pmiarias. rocuerdb que 
las pestai^as se cu van haoa 
arriba Según tu personaje esté 
maquiado o no. las pestañas 
estarán sueSas o en grupos En 
estccasob están yhcoplado 
por que parezcan pntaclas 
conrímel 



Pestañas inferiores Ahora añade tas pesiarlas 
inferiores Ten en cuenta que, normalmente, son más 
cortas y más linas que tas pesta/ias superiores Trabayando de 
ui borde al otro, rximienza a colocartas en la parte inferior del 


OjO. a b largo del borde del párpado inferior 




aerógrafo ato largo de la línea de las pestañas de los parpados 


supenofos e irUcnores Ten cuidado de r^o pasarte. Aphea 
justo to sufcienito para crear ef espesor de las pestañas que 
necesitas. Si pones demasiado, todo el trabajo se perderá 





Aumenta la textura Elige ct color dei Manco de ios 
OJOS ulthzando la hertamienia Cuentagotas' Usandoel 
pincel con el que hictstelas pestañas, haz utas pestañas muy 
delgadas stguendo su cuvaiua Esto crea la superposición y 
fedevuOveaigode la textora perdtoa en ei paso anterior 




S S Un último vistazo Da un paso atrás y examina tu 
w trabajo con o^ critico. Los ajustes que necesite de i^ma 
hora se pueden hacer medrante d fitiro Ijcuar' o ubtizarKjo 
Deformar' dentro del rnerto Editar -■ Tianstormaaón libre’ 


Colores 

coordinados 

No es casualíciad que et 
maquia^ do ojos, copiar y ol 
>«stKJo do rm personaje sean 
todos de un lono Símiíaf Al 
conecíaf los etementos de 
GSEa manefa se da cohesión 
a la imagen y pmrnñB at/aef 
ta rrwada sobnB tas partes 
realmente esenciales 
Aunque también es úli< if más 
aHá de bs elemensos obvtos, 
e ncoipofa/ colores 
inesperados en oirás áreas 
Pbf ejempto. en mi magen 
ütiSoé el mtsmo ttíno dei 
^ttefó para tos aspectos 
más deslacados, como ta 
meiiilla y el pelo, darxio una 
unidad a todo & diseño 
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PHOTOSHOP 


Usa 

colores 

vivos 


Piloto Confeti 2010 Photoshop 

éé Usa el color como una fxtente 
herramienta para crear una única y 
personal identidaci en tus ilustraciones 

Simón Wild ilustrador 


E xisten muchas teorías sobre el color, 
sus propiedades, su poder, y sus 

usos.Persooaimenie creo que el coioi 
puede cambiar e) estado de ánimo, alterar la 
percepción o guiar un pensarTviento. El ookx define mi 
trabajo, estoy naturalmente \'incuadú y atrakto a él 
Para m'. el color es un ingrecJente dave de cualquier 
imagen, ayuda a dar forma asu nanatlva y a que sea 
legible Con la paleta de color correcta puedes hacer 
de tu trabajo una dectaración audaz, lo que contribuye 
enormemente al desarrollo de un lenguaje fuerte, 
visuaimente identificable. que te permite diíerenciar tu 
trabajo del de otros Los esquerrias de colores 
anékigos se componen de una sene de coioreso 
maticos que se encuentran unos al lado de otros en la 
rueda de color. Todos los colores son del mSnx) matiz, 
pero lodos tienen un tom o tuerza dlerente. Estos son 
particularmente útiles para mr vanos elementos de tu 
imagen Un esquema de colores análogo también 
puede actuar como punto de partida jaara 
complemenilar otros colores. Por ejemplo, trabajar con 
colores análogos junto con colores más calientes o 
más mensos significa que es postble tener colores 
que chocan y coloies que armonizan, todo dentro de 
la misma imagen Esto puede dar a tu obra una 
expresión fuerte e individual. También puede ayudar a 
equilibrar la imagen para que lodos los ecemenios 
cotadxxen en ariTxxiia y compartan una fuerte 
Identidad única. Los colores análogos son útiles para 
las ilustraciones que requeren un alto rwel de impacto 
gráfico, como en el diseño de logotipos, serigrallas. 
Ilustración dé libros para niños o portadas de libros 
Mediante la creaoón de ixi esquema de color, se 
agrega carácter a una obra de arte, cpje ayuda a definir 
y enriquecer la calidad y furxnón de tus ^stráoones S' 
estás buscando un úntco lenguaje vtsua’ y personal 
para tus Ideas, el color es. quizá, una de las 
herramrenlas más valiosas a tu disposición 
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Ulustración 


Trabajtfen 

Progreso 


iUeva el uso úm color 
a un nivel superior! 


Fkso 1] Frtfin €l m 


Fteheros 


Paclcaeatfvo 


asidores 


fix í, At'efi.ú'fi ji Jíííiií 


Artistas digftates 
explican tas técnicas 
tras sus Uaba|ús 




Fii® i'íélCidií 


> Simón Wtid 



Web de porttofo personeii 
ww w.si mon wíW iCom 
País UK 

Soltware usado Ptwtosbop 
Smon es un ilustrador que 
tfaba)d desde su esludo en 
Suffdk Él crea ilustríK^ones 
caprichosas insprad^ en 
ijgueíes- vuéüos y viajes, 
Espera que algún día pueda 
viajar a través do I tiempo y 
VTVir en uri faro, \ 
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PHOTOSHOP 



Crea paletas de colores Sinottenesdemasiada 
Vsr («pefiertóa con el colof, un buen lugar para comenzar 
son lospredelinicíoscte PtxMosbop Ve al irtenú Ver ■ Muestras 
y selecciona uno de los colores PantonedetapaletaCMVK Los 
colaes están expuestos en diterentes matices del mismo tor» 
y también se puede i.'Of el espectro de color con lacilidad 



íttm^rnmhn - 

SkikXi ^tr tácKwpt 


WtWL (0*^ 
CtCCoiSr CtfOt 

M 4 t 

MS n ^wCni 

WS < 

1*0 N fcpñUi 

msn 

Mcj í tvmgrn 
m\t 

Utet» 


NMWM ttm* tvert. te 


tfcrxÉ yt‘ 


ICMTiJ 


© Elige los colores predominantes AiSadtr color a ür\3 iiusira&ón puede set en 
gran pane un proceso iniunivo, pero os buena idea icner un pian de cokx para que resuHc 
más fácil Elige unas seis tonalidades fuertes de la paleta, que estén itivrs )unto a las otras en el 
espectro de coloi Estas formarán los ODiotes dominantes de tu ilustración 




Esquemas de 
colores análogos 


Los esquemas de colores 
análogos se establecen en 
múlti^desi^e La creación 
del tuyo propio (xrede ser útl 
Si deseas volver a utiizar las 
mismas paletas más adelante 


Con el Cuentagotas ehge ei 
prmero de tus siete colores y 
abre el selector de color en la 
barra de herramientas. 






Añade colores a la pateta de muestras 

Vdí^ Crea un conjunto de colores quiívarten en la sombra 
Airasáa el lápiz a la izquierda del tono seleccionado y elige 
Ariadir a Muestras Se aeatá utta nueva muestra en la parte 
inicf lor de la paleta tíe muestras. Repite esto unas cuantas 
veces para cada matiz aágerando la sombra un {xko cada vez 


Usa la pateta Ahora tienes un sistema de colores 
crt la patela de muestras que combinará cxttre ellos 
Puedes, aderrtás. guardar los colores como un archivo PSD 
que se puede abrir cómo y cuárKio lo necesites Esta es una 
forma rápxJayládl para acceder y seleccionar colores 


■ 


r 

.... .)! 
_ 





Una web 
decolores 

Sí necOiSJtüs inspiración, 
wwwxolourlo versxom es 
un porlal en q \ qijq puedes 
coiTipaiiir deas y descubw 
fas litimas t^derveias en 
colof incluyendo brarxing, 
moda caltepfa revistas y 
sibos WDb También permrte 
crear paleras de cokx 
b^cas y más a 

panr de totografias 



Prepara el dibujo Esta ikjsiraoón se creará a 
partir de unotHJplmeal escaneaefe. El dibujo acluará 
ramo una planiilfa en ia que el ookx se añaóe. por k> que es 
imporlante que ef dibup esté itmpio y que se complete sin 
quebrantar las líneas 




/¡^ Tonos oscuros Es posibte que desees aeaí 
\mir iir\a patera adíOOOBd COI íonc^ rrvás oscuros de te 
colores que elegiste andes, Atore de nuevo el selector de color y 
arrástralo haoa aba^jo añadx}odo muestras rriás oscuras Esia 
paleia es útil para focalizar la aiencíón en los pec|uef*ios detales 
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USACXX.ORES DINAMICXDS 


© ‘Las primeras etapas del color Empieza por crea^ mcoior de forxlopara la 
lárrw^ Elige m lono oscuro de la pale<a reoén creada. Este será el color dorrwtante que 
sostiene todo el cxiniiftlo. Stieooonael espacio en t^co alrededor de la obra de arte e invierte 
la selección. Crea una nueva capa y reller^a la selección con el color Irontal. 



‘Utiliza el dibujo como una plantilla En la 

Vvr pateta de las capas, copia la capa de cMxjp y ubícala en 
la parte superKx de la pita de capas Cambia el modo de fusión 
a ‘Mun^icar' y verás a través del cokx de fondo, por debajo de 
taiámina Bdbup so puede utSzar para seleccionar las áreas a 
pintar Elimina las capas del dibutoonginal 



C K ’A pintar Bcotor proporciona tdenbdad a la obra 
w por loque es una buena idea, para agrupar elementos 
diferentes, la a$igrrac>ón para cada uno de ellos de drferentes 
esquemas de color, ñnta el avión con color donrMname. 




‘Aclara los detalles UMza un torv) más claro dei 
\|r mismo color para algiros de los detalles y patrones 
Esto hace que aparezca las priinefas etapas de la aimoniá del 
color y agrupa estos detalles juntos con eficacia 



-Identidad del 
color Pinta la parte 
delantera d^ avión y el cono 
del rnorro con otros odores 
dominantes. Nferásuna 
identidad unificada de color 
que comienza a emerger. 
Deja las hdices por ahora 


© ‘Enlaza las 
dos partes del 
avión Pmia la cola usando 


uno o más colores de ios 
empleados para la parte 
delantera y el cono del morro 
Eso establecerá vínciJos con 
ciertas panes del avión Oefa 
el alerón de cola por ahora 




alas son una de las principales partes de la obra de arte, por lo 


que necesitan tonos más oscuros para destacar más 



bien por contraste Por ahora cada parte de la aeronave debería 
tener un pequeiño esquema de cdor asignado mientras que. al 
mismo tiemjx), se debe continuar para desarrollar el esquema 
de color general y mantener la unrtormrdad. 
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1 PHOTOSHOP 



Ponlo todo junto 

Haz que los colores esten en armonía y añade contraste 


© Pequeños detalles ExtiaeetresiodeiosdetaJtes 
más pequeños del amn usando tonos más oscuros de 
oolor. Estos pequeños detalles ayudan a romper las grandes 
áreas de color y a equikbrar el esquema de cotor genera). 



© Pinta el piloto 

Unaoombinactón 
de tonakctades domrartes. 
mezcladas con tonos más 
claros y osctfos. resalará el 
carácier del püoio. Para resalar 
las parles lundametiales de) 
piloto, como la cara y d bigote, 
úsatenos más ciaros. 



‘ Unif orm e Pinta el cascoy la chaqueta d^ piloto con 
tonos más claros y más oscuros del mismo matiz Los 
torios más oscuros del cotor r^rania f urioonan bien para esto 
Pmia la txjianda utilizando dos colores dominantes usados 
para el avión. Estoayudaráa enlazar el piloto con el avión. 



El blanco justo 

Crea las gafas de 
protección pintándolas con 
un tono más oscuro de color 


púrpwa. Dibuja reltejos 
bianoos en ellas El blanco 
justo en las partes del prieto 
que están sobre un fondo de 
color, aumenta su «r^>acto. 




0 


Mezcla el color de fondo Es la hora de usar la 


látmva de coloren el loi>do, extrayendo los colores juntos. 
Transforma la opaodad de la capa del dibujo a un 15%. Esto 
dota a la obra de arte en general de un mieresanie choque de 
cotor entre la linea y las formas gráficas más grarxles. mientras 
que al msmo tiempo se armonizan los colores también 


/^%'Más color Crea una segunda capa de color. Para 
mejorar el color más aún, pinta una textura con torma 
ypalrón Enriqueoerá la paleta global Para elo. usa una 
combinación de tonos más claros y más oscuros Puede ser útil 
quitar las otras capas y pintar una nueva imagen 




herramienta' Lazo‘. selecciona el espacK) alrededor de la forma 


Selecciona la segunda capa de color y putsa 'Ekminar'. Esto 
dejará una textura perfecta para el pioto y el avión. 




'Mézclalo Ueva el modo de fusión de la segunda capa de color a'Multiplicar'. Las capas 


de los dos colores se mezclarán. Probablemente tendrá un aspecto demaaado denso, 
por lo que transfenna la opacidad d^ segundo color de la capa alrededor de uri 50%. 



32 


Q Gran Libro del Aritsta DiQitAl 















































































USACX)LORES DINAMICXDS 



^fl'ümpJa Ahora necesrtas limpiar para traer ctevueita 
algunos detalles Scieccaona la herrarncnta'Borrador' 
con un tamaño de pncel de SO píxeles y elimina áreas de la 
segunda capa de color. Asegúrate de no oscurecer ninguno de 
los detalles importantes con una textura no deseada 


_ n 

'Acopla toda la obra Acopia todas tas capas seleccionando ‘Capa> Combinar 
Var vtsibles'.Ahoralodalaobradeberiaestarasentadasobreunacapatransparertte Puedes 
crear más capas de colores si fuera necesano. pero debería tener buen aspecto en este punto. 



¿iH'Un poco más da gusto Comoen esta obra se utitzaelnxxIoCMYK de impresión 
de color, los colores no serán tan intensos corrx) en un nrKXlo de pantalla RGB Srn 
embargo, es posible dar más vnda a los ootoresseteccionando Imagen^ A)usles> Curvas'. Al 
aiustar los vabres del cían y el magenta, intensificas y transformas bs colores en más cáfidos 




'Hora de volar 

Arrastra el avión 
sobre un lienzo nuevo. Crea 


untondodecobr plano Un 
coior azul claro bncionará 


bien Selecciona 'Edícíón> 
Transtormactón libre' y gira 
el avbn para hacer que se 
deve hacia el cielo. Haz doble 
db en el interior del cuadro 
deiímiador de sdecoón 


Libro 

de colores 

Una ^tura esendal sobre el 
cotor ncluye, sin duda. 
Colour Incto por Jim Krause. 
És un Kbfo muy ubi con más 
do 1000 oombnaoíQnas de 
colores onhno y offline que íe 
av^xlará a explorar y 
expermemaj con el coksr. 
tDebería estar en la 
estantofia de lodos los 
ili&fradares* 





Anade nubes Las nubes se crean exactamente 


do la misma manera que el avión y el p ilolo. de ruievo 
mediante el uso de una litvea de dibujO como ptaniiya sobre la 
que se pueda prntar a áavés Arrastra algunas nubes a) lienzo y 
colócalas por delante y detrás del piloto, organizándotas en la 
paleta Capas* Le dará profundidad a la ilustración. 


/fik Confeti Elconletí 
mullicolorsepinlaa 
partir de un dbufo Ineai de 
formas simf^s. con el mtsrrx) 


proceso que para hacer el 
pibto. el avbn y las nubes 
Pinta las figuras con todos bs 
colores que has creado para 
tu paleta Arrastra el confeti al 
benzo y copia la capa ir par 
de veces Vuelve a cobcai las 
capas de confeti de tal lorma 
que rellenen el lionzo 




|í^‘Ümpieza final Eiimnaconiieti no deseado sobren 
pdotoyvuelveacolocartodoel confeti en baltodelapila 
de capas. El esquema general de color estará ahora en perfecta 
arnnonia. dotando a la obra de ira ideniidad rica y fuerte. 
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PHOTOSHOP 


Fotorrealismo 




fantástico 

Crecimiento 2010 Photoshop, ZBrush, Apophysís 


Pintura Diaita 



éé Intento mostrar cómo diversas herramientas y técnicas se 
pueden combinar para crear una imagen fantástica convincente fif 

Phil McDarby Ilustrador freetance, diseñador y fotógrafo 


M t cometido era crear una escena de 
fantasía usando Photoshop, 
incorporando fotografía y 3D, para 
ilustrar cómo se pueden conseguir 
resultados buenos y realistas mediante la 
combinación de diferentes programas. Después de 
discutir diversos conceptos nos decantamos por la idea 
de un duende def tx)sque con pelo de sauce, basado en 
ei mufKio 'real' Decidí que la mejor manera de crearlo era 
mediante el uso de la fantástica y poderosa combmaaón 
ZSphere / ZSketcb en 28rush. Dispuse un plano de loixlo. 
que me pareció que seria apropiado para mi pequeño 
habitante del bosque, y luego me puse a trabs^r en 
ZBrush incJuso cuando se trabaia en un boceto, siempre 
es una buena idea mantener tus opciones abiertas. La 
idea de "crecimiento' (la imagen de esta pequeña criatua 
usando su magia para crecer o curar una pequeña flor) 


sólo se rne ocurrió a rnitad de camino durante ef trabajo 
Por supuesto que ayuda tener un editor de mente abierta 
que no se opone a cambios de úthma hora (igracías 
Abnl!). pero prepárate para ser arrastrado por incidentes 
en la iluminación, el modelado o las fotos, que pueden 
despertar ideas o sugerir fomrtas que se pueden trabajar y 
refinar Mi objetivo cuando empiezo a trabajar er» cualquier 
magen es la de crear un halo de macpa y descubrimienlo. 
Gran parte de mi trabajo gira en tomo al tema de los 
bosques, porque para mí. ios bosques son los lugares 
más mágicos del mundo. Como lotógrafo de bosques 
tengo montones de referencas y texturas para dibujar 
sobre este tipo de imágenes Es nxry divertido hacer aiba 
a trarvés de musgosas y retorcidas fotos en busca de 
eiemenlos que se ajusten a lo que busco. Espero que me 
las haya arreglado f>ara capturar algo de la magia en el 
corazón de la selva, y espero que le guste el lutonal. 


m Creación del personaje 

D Construyo el armazón del personaje con ZSpheres en ZBrush 



setecciorx)ZSphere UnZSphete 
editable aparecerá en pantalla 
De forma predeterminada, ossoy 
en modoDraw Pulso X'para 
actwar 'Sunetria'. y crear el tronco 
y las extremidades del personaje. 
itaaGodo cbc y arrastrarxlo GI 
ZSphere ai lamarx) deseado 


© Comienza et armazón Construyo ei esqueiefo 
derni personaje rrterribro a rnterribro Voy a utilizar estos 
ZSjDhcfCSpara'potar' sobreettosenelmododeZSkctch. porto 
quevoyatratar de aproxmanme a una forma Puedoañadv lanío 


detaüecorrx) desee una vez que empiece a añadr la'arciRa' 




espeoal atención a la 
creación de las manos, éstas 
ocuparán un tugar prioritario 
en la 'Narrativd' de la escena 
Urv) estará sujetando la 
planta y la otra derramará 
magia sobre ella 


IVab^en 

Progreso 


Aprende un poco de 
magia con Ptxjtoshop 



Fiua 1i íwtóniü «1 



P*» '(0, fltóí el eitf íMjf 
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CQ Artista diQ^iajes 
w explican las técnicas 
W tras sus trabados 


Phíl McDarby 


^Veb de portotio personal 

www.pNlmcdarty.com 
Paé Irlanda 

Software usado 
Ptotoshop, ZBrush, 
Apoptiysts 

Soy ün artista di^rtai 
rreeiarx:e ademas de 
fotó^ato, y he trabajado er; 
ei dseAo de personajes 
durarUe 12 años Uso vanos 
programa idesde 
Pholoshop o ZBrush. Ma^ o 
AjxíphyBtó) combinados corv 
m amor por la iotografía 


Hnlft 


i 

\ 
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PHOTOSHOP 



0 


Avanzando en el armazón Sigo construyendo elesqueleio. hasia contar con una 
tomia que me convence. Me asegurodc que las pioporaones son pertectas (cabeza y 

andes, bucnsentidodeequíiibnoenla loima. etc) 


manos 




Creación de la superficie en ZSketch üna 

vezestoycqntentooonlafofmademiarmadura.conel 
atajO’Ctrí I Aaeounasupeftioesobrelaquepuedoclibuiar 
geomeiftadirectamenie. en modo ZSketch Aitora es el 
momento de iniciar la cortstrucción de la anatomía 








14 ^ 


teirT # 

O 




w 


Unifica los parámetros de la piel Creo 
que. para lograrlo, una densidad de 256 es más que 
suliciente Deja todas las demás opciones gual Un poco más 
alto y empezaremos a ver las formas esféricas ZSketch con 
demasiada claridad; un pocometxis y será demasiado duro. 



Comienza a crear los rasgos Usando d 
pmcei de Sketcht (la txocha por delecto en el rrxxio de 
ZSketch) a tan^aho 8-12. comienzo a pintar en arcilla'. De vez 
en cuando tecleo A'para ver cómo va la piel Stennpre puedo 
borrar lo que rx) me satisface pressonarxf o 'Ati' en el modo 
DitXJ(ar' y a continuación borrando ms pirxteladas 





de arriba a abap en arcika 
aeandour^ textura simáar 
a una corteza siempre 
afiemando A para ver cómo 
se perida la forma No me 
preocupan demasiado los 
pies, ya que tenía pensado 
sumergir lo en el agua 


Usa 

fundidos 

EfTípSeando eí lixiddo en 
conju>ckyi ooo díwef sas 
herramientas puedes 
ccHisegur rTKCíio cor^ B 
lunctick) Gs una de las 
^lefTam^nlas más práctcas 
que puedes tener cuando 
estás tratando do crear 
f eaismo fartlés^. ya que 
puedes usaifo para crear 
efectos de suerto. bruma, 
semflf ansparenctas o niebte 
También puedes dtptear las 
áreas en las que has uUizado 
ei tundido para lograr una 
ap^ienda más potente 


Creación y textuHzacíón de la piel Cuarxio 
estoy contento con el aspecto def personaje, después 
de haber conmutado A' atrás y adelante todo el proceso, pulso 
Crear Piel unilicadá en el ijanel de "Piel uiificada Acabamos 
de crear una malla eckiabie que podemos emt^ezar a escJpn 


i * 

r I 


Suaviza la malla Presionar Shilt'mientras estoy 
en el modo Dibujo' significa que el pincel va a suavizar 
el modelo. Como este personaje es femenino, quiero dejar sus 
rasgos taoaies suaves. asi que paso el pincel sobre las zonas 
rugosas que se generaron cuarxfocreamos la p«l 
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FOTORREAUSMO FANTÁSTICO 



Trae el personaje a la vida 

Añade los ojos, el pelo y un toque de magia 


O 'Añade ios ojos En lapaJeo'Sub-herramtenta’, 
hago ckc en Anexar’ y eti|o una esfera Con las 
herramientas Oe transformación, modifkx) ta escala y muevo la 


esfera a su lugar. Repito esto para el segundo ojo. 





m 


'El color de la 
malla Quieroctue 
la textura básica no sea de 
ZBrush. así que uso una 
de las texturas de madera 
de’Froyd' (Marco f^ndorlt 
www.froyd3d.de). Marco 
amatilemente me de|ó usa^ 
unaparaesietuCorial. El color 
delamaltaesR44G41 B28 
(Paletade colores). 





‘ Aplica textura La malla parece muy oscura, pero so 
sduoorra urfevez que se aphca ia textura Apico'Froyd 
de N3turaA/Vood2 zmt. que me descargo de la paleta. 



Unifica la luz 


Usando curvas, brillo y contraste, además de 
iluminar y oscurecer, unificamos la iluminación 


0 Crea una paleta baseAnaicemosnuestra 

imagen Oimio que el tronco pmcpal de la izquierda sea 
ta base para los demás Es demasiado brilante y demasiado 
'verde'. Atiero'Curvas',ydemnuyoetRGBgeneralyel verde 




Iguala colores 
del 2^ elemento 


Q segurxfo etomentoes 
demasiado briilanley 
demasiado 'rosa’, por lo que 
he de reducir el RGB en la 
pafeta de 'Curvas de pateta* y 
bajar hgeramente el ro) 0 . 



cotoco cerca de taparle superior de) tronco original Veo que 


es todavía un poco bollante, asi que reduzco las cuvas RGB 


O 


Combina 
elementos Con una 


goma de borrar grande, ahora 
borro los bordes duros entre 
las capas, sefeccionando 
Nneas y contornos naturales 
en la corteza 




Reduce el contraste (guato eí color de tas 
Vftr raíces con musgo utilizando'Curvas* y ^stodbnllo 
y el contraste ligeramente. Borro lodo lo que no es necesario 
usarxto una goma de borrar grande 



Repite los pasos 

Va/ Hago tomismo para et 
elemento restante. Lo cotoco 
horizontalmente utilizando 
'Transtormai', igualo el color 
con'Curvas* y ajusto el brAo 
y ef contraste Ugeramente. 
Borro los bordes. 


0 


Iluminación 

Suavizo todas las 


capas. Usarxto'Llama* 
estabtezoo, tos tonos 
medios, ef 50%. y pinto 
sombras en ia base det 
árbot. Usando ‘Oodge*. y 


Reftefos* al 100%, piiAoluz 
procedente de la derecha 
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PHOTOSHOP 


Ilumina el modelo u rúente dG 
W luzennulánmnaesplana.dirusa. asi 
que tmito esto en ZBru^ usando una sola 
kjz No necesito demasiado, simplemente 
configurar unas sombras suaves. ZBrush tierie 
un gran procesador paraesto, por loque no 
voy a conx^icar las cosas con rellenos. 




piernas en la pose que quero , ahuecando algo 


su mano derecha rociando algo con la izquierda 
Puedo carrpior ei tamaño de m documerto a 
4 000 xS.OOO (la textwa de Frovd' sevemejor 
más grande) Dibu|Oini personaje (después de 
elminar capa con'Ctrl r N lyrendenzarcon 
Best.SoftZySoftRGBen MenúRender 



Vania mágica' en una tolerancia baja, selecciono el londo 
alrededor del personaje, pulsando Ctrl + i' para invertir la 
selección, y oofwarxlo y pegando nn personaje en un nuevo 


documento. Añade una corteza dorada para dar un loque extra 
a la textura ZBrush Copio un elemento de la corteza (unto aü 
personaje. Cambio el tamaño de la corteza con Ctrl ■*- r. ycon 
Clonar eli |0 áreas de la oorieza para encajarlas 


Dale 
la vuelta 

Voiea la imagen haoa ^ás y 
adelante de vez en cuando 
dúrarUe la creaDÓn 
rvneclartamaníe ^«fás 
pequcf^OG deiaUes que no 
están bien Es muebo más 
fáal que e* Truco del Vejo 
MoGSíro" de mirar la imagen 
en un esp^. aunquedebes 
asumr eí hecho dé que se 
vera algo extraro cuando te 
des la primera vuetta Date te 
vuetta a la magon aéé^lB y 
mírala más tarde para ser más 
odfetívo y poc^ ver áreas que 
nece&íen algún arreglo ! 


Ajusta la capa a 'Eliminar color* Cuando se ha cubierto casi todoeicuerpo. 
^■r a^Lisio la capa a'Eiiminaroolof para crear eibíilo. 




para los o}os. coptanck> ina 
secoón'^Dhetized’ de una 
loío de un río. alenuada con 
'Curvas\ Copio una pupAa 
sobre la pantala y dc^orsiorx} 
la forma, dMpbcándoía para 
dotfooio Borro lo Que fX) es 
necesano, uttóo Curvas' para 
los tonos cálidos; a/us^o d 
modo de mezcla a 'Luz tuerte’ 



Croar ramas para el pelo He enmascarado 
^fir cuatroacctooesdtslíntasdehojasdesaucedeuna 
tñ’iagen de archivo Puedo t'iacer ramas de una de las hebras 
manteniendo te teda 'Cid' al hacer die en una de las capas de ía 
' Patota Capas para seteccK>rkar sólo lo que hay en esa capa, y 
soya Edic*ón> Deftrwpincdpreesíabtocxlo'- 



Pinta el pelo del fondo Puedo utiliza este pnod con un color verde oscuo 
sugiriendo un peto > tonare más oscuro detrás det personaje. Puse un poco de dispersión 


en Propiedades de pincel pa/a rellenaf un poco, y borro k> que no necesito 





O 

|flV 



n— 

Cmt4 Mv 

|9S 
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FOTORREAUSMO FANTASTICO 



Crea et pelo Construyo capas do peto coptando hobras de mi Wilow PSD. 
transfofmando dándole vueiias. un poco atrás, un poco adetanle. hasta que me gusta 
el pelo Utilizo la herramienta Bum ptva oscurecer algunas de tas hebras y bajo el brriloy el 
contraste en Imagen > Ajustes' para llevar l'iaciaatrás algunasde las trenzas 


© Añade la flor y el musgo Selecciono un pedazo 
de musgo de mi fotografía, asi corm la tlor y las hojas 
Hiagoesto uUizando Lazo, mancenendo ptisadaia tocia ^hitl' 
y seleccionarxlo en incrernentos. Guarido ac^30 rru seteocfóir. 
copio los elementos , enmascaro ios dedos de ta mano derecha 


para que la mano parezca estar aguantando el musgo, y uso 
Curvas' para colorear ios eiemeniios 





En el fondo Ordeno todos los detaties y acoplo ios 
efementos en mí personaje. Lo selecciono, copio y 
pego contra el fondo. Elegí esta lámina, ya que su luz es suave 
y difusa al igual que m corriígur ación de iumtnaciónZBfUsh 
Utilizo las teclas 'Ctrl r i para cambiar el tamaño del duende 



ra 

i 



iMf i 

I 




O 


^ ^ Iguala la luz o gradúa el color uso imágenes> A|ustes> Curvas Ajusto tos 
colores para combinar al duende con la escena Creo que necesita más amarillo, por lo 


que disminuyo el azul y aumento un poco el global RGB 


'I / 






< ' O 






^ 


r 



i. ^ 


Los pies al detalle Creo una máscara de capas para el duendey las partes oscurasde sus pies para que parezcan 
situados en la escena. Utilizóla herramienta Bum' j'Luces altas a 50%. Protector de tonos sm marcar) y oscurezco los bordes 
délos pies un poco Puedo cambiar la lámina de fondo y grabar sombras alrededor de los pies Esto asienta ai personaje en la escena 


Toque Rnal 

Expenmenta con Másela de 
enfoquo' (faro Entocar ^ 
Máscara de entoque) cuando 
esíés acabando (x»a imagen 
Esto íe puede dar un loque 
popalütiatiajo Sm 
embargo, ten mucho cuidado 
con la resoKxaón ongn^ óei 
archivo. Cuando mas titres y, 
sotxc todo, perfiles una 
imagon. más diticiimento 
destacarán los píxsles 
Trabaja en mínmo de 
300ctpi & intentas esle Iruoo 
en una magen de 72 ppp, se 
ptxetafá 
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PHOTOSHOP 



Resplandor 
>Siir mágico Ha/un 
programa maraviloso lamado 
Apophys»s, quofecofmefxío 
encareodameme (sókipara 
PC). Geísef a lf acunes, o 


lamas, yes fácil de ullizai 
Coloco una llama que 
me guste corvua un fondo 
tfanspafente. lo guardoy 
descargo en Ptio(o«hop. 
y luego lo copio y pego en 
rrn imagen. Uso'Ctil + T. 
para cambiar su famarfo. lo 


ooiooo alrededor de la mano 
izqu«rda. y usando una gran 
goma de bor rar, me deshago 
de to que no necesito 



éé Hay un 

programa 

maravilloso, 

Apophysís, que 

recomiendo, 

(sólo para PC). 

Genera 

fractales, 

o llamas, y es 

muy fácil de 

utilizar^ 


Toques finales 

Suavizo la imagen y 
la copio en un documento 
nuevo Uso Curvas' para 
oscurecerla (brando de la 
Curva RGB hacia ítoa^) 

He hecho clic en nr» icono 
■Historia' dentjodclmenú 
Histórico juslo antes de usar 
Curvas , y con unpncel 
grande y suave pinto de nuevo 
la Kiz alredodor del duende, 
creando un ixmto de loco 
para la imagen y añadiendo 
más magia y mtsietio, Pinto tos 
detalles finales sobre tos pies 
y la imagen ya está hecha 



e Detalles 

mágicos A|usto 

la mezcla de capas en la 


pantalto, y uso pinceles para 
pniar aros de luz errvolvi^Kto 


a la flor Con la horramienta 


Sobreexponer atiado textura 
y una sertsaoón de magia a 
la luz brillante. Sobreexpongo 
en torno a la cara del 
duende, recogiendo algo del 
resf^dormágxX). 



Crea ambiente Copo laiiama de Apophysís en rm 
magen principal otra vez. esta vez translormándola, de tal 
forma que quede tan grande como la magen Ajusto to opacidad 
de la capa a un 25%. dando a la escena una caiictod et^ea 
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FOTORREAUSMO FANTASTICO 



éé Añade un halo 
de magia a la luz 
incandescente 99 


?lici]i cuw oíi erifoíiue 
iucii/e ci Id imMen fincil 


Disecdona la imagen 

Explora la estructura 


Haz retrocecteref fondo Quiero que 
mi ckiende tfrumpa un poco desde el fondo 
en la escena. Para lograr esto, cfisminuyo 
un poco el contraste y aumento luego eí 
brillD del boda de^ndo el primer ptano tal 
y como eslá- 

LUZ mágica Las herramientas 
'Sobreexponeef' y 'Subexponer; usadas 
correctamente, pueden crear algunos efectos 
de iluminación realmente mágicos. La clave 
es uliÉzar con cuidado estas herramientas 
para evitar zorras sobroquemadas. 

Detalles del personaje Dotando 

al persor^je de pelo de hoja de sauce, 
lo acopiamos en el entorno. La pmi de 
corteza y su peb frondoso hacen que 
sea ur^ parte más del bosque, como el 
musgo< eí agua y las flores. 

AmbientS Anade siempre un toque de 
ambiente y pfofufxkiad a las imágenes En 
este caso, los hilos de mebla dan un ave 
mágicú. La rtiebla añade rrust^, mientras 
que la magia respiarbeciente que el duende 
esgrime es suave y poco aterradora. 
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PHOTOSHOP 


Crea un 

efecto 

grabado 

Woodland 2012 Photoshop 

éé Uso capas y texturas para evocar 
el aspecto del grabado tradicional 

Sam Brewster llusb'ador 


E l grabado sobre madera se usó por 
medio de planchas para la impresión 
masiva, en libros bellamente 
encuadernados y con colores 
terrosos. Desarroilado por pnrnera vez en la antigua 
CNna. esta técnica, muy antenor a la mayoria de los 
métodos modernos de reproducctón de in^genes, 
es todavía muy popular y valorada Míx:hos artistas 
emergentes juegan con las grandes postbihdades 
que ofrece este sistema, y que desde hace unos 
artos parece exterxJerse con tanto éxito. 

La populandad de los grabados, a lo largo de ios 
tiempos, ha conducido a una amplia gama de 
estilos, desde los simples sellos, a las complejas 
escenas bíblicas, cargadas de detalles. En estos 
días se están usando cada vez más para elementos 
como tarjetas, mviidciones. decoración, papelería o. 
serctllamente. para la reproducción de pequeñas 
otxas de arte, debido a la alta calidad de imagen 
que esta técnica transmite 
Este tijoo de efecto es sorprendentemente fácil de 
conseguir digitalmente. sin tener que estar picando 
con un punzón sobre una tabla de madera (aunque 
hay que reconocer que esta es una experiencia 
creativa que vale la pena probar alguna vezj. Antes 
de empezar a trabajar, deberás asegurarte de que el 
ií(X> de ilustración que vas a abordar se adapta a 
esta tócmca de reproducctón. por ejemplo, no es 
muy aconsejable para iiusiraciones con degradados 
o sombras difuminadas. Para este tuionai hemos 
decidido usar una escena tíi»camen(e pastoral con 
elementos naturales 

En primer lugar, deberás crear un dibujo a lít>ea 
de la Imagen, con tan sólo los contornos de los 
elementos que vayan a aparecer. Sín sombras ni 
degradados Ten en cuenta que Ixjscamos un tipo 
de ilustración plana con solores sólidos Luego 
deberás dividir la imagen en dos zonas bien 
definidas. Una en positivo, que serán las zonas 
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Ilustración 



'» ' * r * * 

' I 

^ m ' * 

♦ ■ 

, r ‘ ’ * 

^ jí* 


asidores 


ct3 Artistas digitales 
explican las tócncas 
,22 tras sus trabaios 


c V ^ 

Sam Brewater 


Sitio web 

www.sambrewste rxo m 
PaisUK 

Software Photoshop 
üevD tres años como 
ikjstradof freelanoe. 
reaé(zanclo trabajos para el 
mundo edrional, la 
publicidad, ta nfiusca y ta 
nwda Me gista crear un 
aspecto decorativo mínimo, 
y con p^as de colores 
muy reducidas 
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PHOTOSHOP 


Portfolio ' 

del artista 

Halla inspiración en las 
obras de Sam Brewster 



Ride 

2011, Beai media, Photoshop 
• Esta ilustración se usó en un articiio 
de (a revista The Ride. que hablaba del 
msObfarco iris de te cidras 



Philadelphia 

2011, Real media. Photoshop 
• Este trabap representa ta esc^ia 
cervecera en vanas ciudades det 
mundo, para ia revista BeefAdyocal 



Ski Holíday 

2009. Real media. Photoshop 

• Este es un can^ publidtano para ta 
Sociedad de Depones de Nieve de la 
^ Universidad. 


<1^ Añade ruido y sobreexposidón 

Estos pequeños trucos le dan un aspecto más autentico ^ 




Puedes crear sutiles variaciones 
sobre las capas de ootor. 

Si añades rudo, simiias el 
grano que aparece cuando 
la tinta se introduce en las 
microscópicas grietas del 
papel, dándole un aspecto mate 
casi «nperceptibie. Y con las 


herramientas de Photoshop de 
'Sobreexposición' y Espor^a' 
puedes imitar la forma en que 
la tinta se seca sobre el papel. 
Por eiemplo. las partes que 
aparecen más quemadas, 
son aquellas en tas que se ha 
ooncentrado más tiráa. 



rellenas de negro (por ejemplo, los arbustos y los 
troncos de los árboles), y la otra, en negativo, 
compuesta en este caso por zonas blancas con 
sus contorrKJS creados por líneas r>egras 

Una vez que tienes el dibujo drvidKlo en estas dos 
zonas básicas, llega el momenlo de escanearb. 
Puedes hacerlo en modo 'Escala de grises* a una 
resolución de 300 dpi. Una vez que tengas la imagen 
escaneada. ábrela desde Photoshop, aunque ta 
mayoría de los escáneres de hoy en dia traen un 
pbgri que te permite digitalizar las imágenes 
dvectanoenle desde Photoshop. 

Asegúrale de que la imagen escaneada está bien 
contrastada, con blancos y negros bien definidos Si 
no es asi, puedes aumentar et contraste desde ta 
opción del menú Imagen > Ajustes> Brillo/ 
Contraste* A continuación, loque buscamos es crear 
una capa que contenga tan sób las zonas negras 
del dibujo. Utiliza la herramienta Varita mágica' para 
hacer una selección de todas las áreas negras de la 
imagen. La manera más fácil y rápida de hacer esb 
es seleccionando tas zonas blancas e invertirtiendo 
la selección. Primero, asegúrate de que las casilas 
'Suavizar' y 'Contiguo', del panel de Propiedades de 
la herramienta 'Varrta mágica', no están marcadas, y 
luego haz clic en cualquief punto blanco de la 
ilustración, Puede que tengas que modilícar el vabr 
de 'Tolerancia' de la selección, Itasta dar con urx) 
que se adapte bien a tu dbujo y que te permia hacer 
una selección completa de todas las zonas blancas 
con un solo díc. Para nuestro ejempb usamos un 
vabr de Toteraricia de 60, en d pand de 
propiedades de ta herramienia Varita mágica’, 



' Rellena los huecos Puedes rellenar con negro 
algunrra espacios que queden vacíos. 

Una vez sdeccioriacias todas tas áreas blancas, ve 
at menú 'Selección> Invertir', de esta manera se 
seleccionan las áreas negras. Crea una rxjeva capa, 
en d panel de 'Capas* y con la sdecebn activa, 
reséñala de cobr negro, para dio acude al menú 
‘Edtción> Rdtenar, y en el campo 'Usar' dd cuadro 
de dálogo 'Relterrar', elige la opción 'Negro', dentro 
de todas las que aparecen en d menú desplegable. 

Ahora ya puedes elminar la imagen escaneada. 
quedándote con la nueva capa que acabas de crear, 
sób con las zonas negras dd dibujo Pon esta capa 
en modo 'Multiplicar', en d panel de 'Capas', A 
continuación, crea una nueva capa para cada cobr 
que quieras añadir. Asi podrás modificar el cobr 
individualmente, variando bs ajustes de 'Tono/ 



Elge el tema Busca un 
^7 tema que funcione bien, 
bajo d eslib dd grabado. Después 
haz el dbub pensando en que 
se reproducirá a tintas planas. 
Escanóalo y ábrelo en Photoshop. 





Separa la imagen Sdecciona las zonas negras de ta nusiración y 
crea una capa nueva, donde deberás colocar sólo esas áreas. De esta 
manera, consigues separar el dibujo dd fondo blanco de la imagen. 
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EFECTO GRABADO* 



BoiT 3 las formas En las áreas 
^1^ negras, qiita algunas zonas para 
que la imagen no queóe tan plana. Es 
como si estuvieras realmenie sacando 
trocitos de la tabla de rnadera deí grabado 
pero, en este caso, digttalrT>ente. 


Texturas 

En mi estudio siempre 
tengo a mano una carpeta 
con pedazos de papel 
cartutnas y careón de 
dilereoles texturas, que 
uso para aplcartas a mts 
imágenes de grabados, 
ooosigulendo un acabado 
más reaü. Sók) tengo que 
escanearias (a 600 dpt 
como mínimo) y aplicarlas. 



Acabado de papel usa las 
texturas para termirtar, de esta 


mar>era la liustracón tendrá un acabado 


bastante más real. 


Saturación’ sm atectcv a otros colores. Aunque para 
conseguir una verdadera apartencia de grabado en 
madera, es aconsejable que utilices sólo dos o. a lo 
sumo, tres colotes conno máximo. 

Aplica el color con la herramienta ‘Lápiz', prntando 
sobre las zonas que desees. Asegúrale de que las 
capas de color están por debato de la capa del 
negro, en el panel de Capas'. Una vez que has 
introducido el cokx. añade un sutil grado de 
imperfección que haga que la imagen sea aún más 
real. Para ello, usa las herramientas 'Sobreexponer* y 
‘Esponja’, simulando la desigual distribución de la 
linia sobre el papel en un grabado. 

La imagen ya empieza a tomar forma, pero para 
conseguir un acabado más real necesitarás añadr 
un poco de textura. Busca un trozo de papel o 
cartulina que tenga textura, y escapéalo a urta 
resolución alta (más de 600 dpi). A conlinuacián, 
añádelo como fondo de la imagen Sí ves que la 
textura cobra demasiado protagonismo, juega con 
los niveles {‘tmagen> Ajusles> Niveles'), o los 
valores de briBo y contraste Clmagen> Aiustes> 
Brillo/Coniraste') hasta que el resultado te satisfaga 

Ahora viene el toque final que. aunque algo 
corrpiejo. merece la pena. Escanea un pedazo de 
papel o cartulina que tenga textum. Desde 
Photoshop, aumenta el contraste de la imagen 
escaneada. para hacer más visible la textura. Con la 
herramienta' Varria mágica’ selecciona el grano de la 
textura. Juega con el valor de Toieranda de esta 
herramienta, para seleccionar más o menos textura 
De^Dués aea urta nueva capa y rellena de color 
blanco la selección activa de la textura 

Copia esta capa con la textura blarx;a. en el 
documento de la imagen del grabado y posidónala 
por encima del resto de tas capas en el panel de 
Capas’. Si te parece demasiada textura, puedes 
rebajarla con 'Selección> Modificar» Contraer', 
luego 'nvirtiendo la seieccíán con 'Selección> 
Invertv' y eliminándoiá después. 

Y ahí lo tienes, una ilustración ccm apariencia de 
grabado, sin derramar ni una pizca de serrín. 



Estilo grabado 
en4pasos 


La elegancia y el encanto del 
grabado, sin usar un punzón 



' El tema La Idea con la que vayas a trabajar ha 
Vsr de ser técmcamenie realizable con el estilo del 
grabado, Usamos una escena de bosque, 



© Separa en dos capas Escanea eidibujo 
selecciona tas zonas negrasy crea una capa con 
ellas Añade o^a capa sólo cor el tondo blanc». 



'Colorea Encapas nuevas, pon color donde 
Vftr quieras. Usa las herramieiilas 'Sobreexposición'y 
’Espor^á para dar un acabado desigual al color 



‘Añade textura Añade un poco de ruido sobre 
la capa negra desaturála ( Imagen» Ajustes» 
ToTKVSaturación'), escanea un papel y aplica su textura 
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USA LOS RLTROS CREATIVAM 


EntrQ 

bastidores 

cü Artistas dé^taJes 

técnicas 
tras sus trab€^os 

3^; t 

i‘ «■ Cu 


4» .J*" É • 


Sá®íáJ^ 





Filtros con 
imaginación 




Francisco Pérez 


Deadly 2010 Photoshop CS4 


éé Aprende a sacar ío mejor de los filtros 
para crear grandes efectos ^ 

¿„ Francisco Pérez Ilustrador 


vi » 























PHOTOSHOP 



© Esbozo inteiat Lo hago en una capa separacfa. 

en rr>odo 'MuÉtipJicar*, con la íiefrámienta *Pinc©l\ el 
flujo de opacidad seleccionado y un odor f 0|0 oscuro. 





Colores Adado colores pianos en otras capas* por debafO de la de la líriea de arte. Los colores 
se mezclan muy bien con la capa de los codornos. Luego creo un gran círculo para el sol. 


Previsualiza 
ei resultado 

No sólo se pueden utiüzar 
tos htiros en sus valores 
por defecto Usa la función 
de Photoshop de 
Previsuáiurai. para ver el 
rostrado ames de aplicar 
tos aísles de cotor. 
saiuracón efectos 
especiales Y focuerda 
que los filtros tainbién 
t rabaian soto sobro un 
área seieccronada 


E l USO de filtros en Photoshop es 

bastante complejo, ya que como son 
tan fáciles de aplicar, es muy común 
el error de excederse con ellos, y 
como resultado vemos las típicas imágenes 
con ese especial tufillo a Photoshop. Es 
justamente esto lo que diferencia urva ilusiracióo 
creada por un prolesional. de otra reaüzada por un 
aficionado usuario de Photoshop 
Cuando empecé a usar Photoshop en mi 
adotescervoa. recuerdo que utilizaba cada littro que 
caía en mis memos, porque pens^a que era lo más 
"coor Entonces, rne ck cuenta de que rims imágeros 
las podría hacer cualquiera con un simpte clic en un 
botón Según me fur familianzando con el ptograrría, 
empecé a usar los liftros de una manera muy 
diferente. No como elemento principal de la imagen. 
sifX) como una herramienta para metorar las 
ilustraciones Y creo que lo mejor consiste en mezclar 
los filtros con los estilos de capa, con el fm de sacar 
el máxmo provecho de los electos que estoy 
tratando de crear en un cfibu)0. 


Para esta ilustración buscaba el estilo vmtage de 
los carteles de las pelicuías antiguas de artes 
marciales Contamos con una hermosa, pero letal 
samurai, que aparece muy real y detallada, sobre un 
fondo sinple creado con formas en 2D. al estilo 
minimalista asiático Agregando algunos fütros al 
fondo marcarnos ta diferencia, consiguiendo que el 
personaje sobresalga pasando a un pnmer piano 

En la imagen predominan las tonalidades rojas y 
naranjas, mientras que el coto amarillo claro y el 
marión oscuro tos usé para crear contraste entre k>& 
distintos elementos. Con un gran sol cayendo, 
conseguí que el espectador sintiera et calor que esta 
ilustración transnrute 

Coniencé por bosquejar el personaje, con unos 
trazos muy flojos. Para ello usé una tableta Wacom 
lntuo639xi2 (por si te lo estabas preguntando) Una 
vez que estoy sailtsíecho con la actitud y ei diseño det 
personaje, empiezo a borrar algunas lineas y defino 
más otras, según pretiero. 

Uno de mis efectos favonios, muy fácif de 
conseguir por derto. es un sutil "desenfoque” sobre 



ResplandOf < n ü caps con la ús ane y 
íípíiCB yn tíeseníciqui® gausi^no para dar un 



suíjI bíliic, lo con eí so" 
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USA LOS RLTROS CREATIVAMENTE 



O Reflejo Q renejo del sd en et 
agua se hizo con d filtro Onda', 
para dar el electo ondulado de las otas, y 
en las montañas del londo. para dardar un 
poco de protundidad. 


Id linea de arte A \«ces. et dibujo a linea sólo se ve 
muy atHJirido. y esie efecto, stn duda, le da un poco 
de Vida. Para consegutfio. duplico la capa con la 
línea de arte y le asigrxi el nxxJo Muiiiplicat'. con una 
Opacidad en torno al 50% A continuación, le aplKX) 
un Desenfoque Gaussiano' de 4 pixeies más o 
menos Esto no siempre lunaona. otMamerfte. ya 
que depende del tipo de ilustración con La que estés 
trabajando Si buscas un trazo daro y Impío, no uses 
este efecto, e intertta usar el filtro 'Enfocar'. 



un aspecto retro a las montañas. Y también 


se han añadido algunos estampados 
laponeses en tas mangas de) kímono- 


Oiio fifiro que utilicé fue Fiiiro> Bosquejar > 
Modelo de semitono'. Este filtro te permite aplicar 
lineas, jountos o o'rcubs sobre una imagen, aunque 
como mejor funciona es sobre degradados. Tienes 
que tener en cuenta que usa los colores asignados 
corrxj frontal y de fondo Es el filiro que utilicé en las 
montarías i>ara crear una especie de "niebla" y 
añadir profundidad a la imagen. Elegí las lineas 
horizoniales porque me recordaban a las viejas 
ilustraciones estilo Art Deco 
Me pareció que las nubes quedaban demasiado 
planas, así que me decid a añadirles 'Filtro -* 
Bosquejar > Carboncillo’ Este efecto, sm duda, creó 
mayor profundidad en la ilustración, e hizo que 
desapareciera ese aspecto tan plano en las nubes 
Incfuso varié la intensidad del cofor de las 
montañas, de tai manera que las más cercanas 
tuvieran un color más intenso y ¡as más lejanas un 
color más tenue. Lo conseguí variando la opacidad 
de las capas de cada montaría 
Pero entonces, pensé que el cielo quedaba muy 
claro, así que añad otro filtro 'Bosquejar • Modelo de 
semitono', esta vez con el tipo de motivo en 'Punios' 
Este fifiro Siempre funciona. si lo que buscas es el 
aspecto de un cartel vintage. 

Para el reflejo del sol en el agua, busqué 
intencionadamente algo muy elaborado, pero a la 
vez sencillo de ejecutar. Asi que me bastó con usar 
los desenfoques ‘GaussiarK)' y de 'Movimiento'. 


Un efecto con 
varios filtros 

Aplica varios filtros para 
conseguir el efecto deseado 



parezca como si se estuvéra lef lejando sobre el agua. 




sutil Desenfoque Gausstano' y ensarx:hr^ hacia los lados. 



han añadido algunas lineas para romper tas olas 



0“. para que parezca ui reHejO sobre aguas tranquilas 
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PHOTOSHOP 


Portfolio 

del artista 

Un vistazo al trabajo de 
Francisco Pérez 



2004. Photoshop 

• Ajpunte de mi rxMai. 


,#■ t 


aniina 


tola que le luce B ángulo cto ta üz del 
sol y su postula me gust^txi 



Dead Astronaut 
20t0 Photoshop 

• Basado m u «a idea que tuve Itace 
tiempo, pero r^o sab¿a cómo abordarla, 
Fir^almente se me ocurnó esle dseño 



Vulture 

2010 Photoshop 

• Soy un gran de Oave Grohl, este 
c-s mi homer^je a Them Dooked 
Vüitures iMe ertcanla la batefá< 




X‘. 


te \Dale un aspecto más interesante 



Con un par de filtros bastará 



La infiagen parece muy plana y limpia. 
Pafa añadirle un poco de profundidad, 
duplica (a capa con la linea de arte y 
aplícale un Desenfoque Gaussiano*, asi 
loma un aspecto más borroso. Oscurece 
los colores planos y aplica el filtro 
Añadir ruido*. Esto le da una apanencia 
granulada, tipo vmtage. Asi el persor^Aie 
resalta sobre el lorxio y es protagonista. 



También usé el filtro óe ‘Desenfoque Gaussiano'. 
aunque muy ligeramente, sobre las zonas más 
destacadas del personaje Sebee todo cuarKio 
aprecié que esos aspectos llamaban demasiado la 
atención y estaban demasiado preserves en la 
composición, en comparación con et resto de los 
elementos de la chica. 

Agregué unos pequeños diseños en las mangas 
del kimorxi. simples garabatos, a los que apliqué una 
opacidad muy baja Siempre he pensado que estos 
pequeños y sutiles detalles son los que elevan la 
calidad de un trabajo bien hedió Es ago que 
muchos espectadores no aprecian a pnmera vista, 
pero los que lo perciben, sienten ago así ccmtio: 
Vaya, parece que el artista se lomó la molesiia de 
añadir un detaBe tan intimo, casi inapreciable, que 
algunas personas ni se ciarán cuenta' 

Unos de tos filtros que sueg utilizar 
constantemente son los filtros de desenloque 
Pueden ser tus mejores amigos, o tus peexes 
enemigos, según ei uso que hagas de ellos Yo 
Siempre recomiendo utilizarlos de una manera muy 
sutri. e incluso combinando varios Muchas veces, 
me encuentro con perscxias que me preguntan 




'Superponer*. Ahora parece un viejo póster de película. 


cómo he txeado un aerlo aspecto o estib en mis 
ilustraciones, y cuando les explico que he usado tal o 
cual f^tro. se sorprenden, a la vez que 
decepcjonados exclaman algo así como: "Ahhh. ¿asi 
es como lo has hecho?" En d fondo todo es 
bastante sencillo, y si conoces bien ef programa, 
sabrás que existen en él vanas maneras para 
ccxfseguir d mismo efecto 

Otro de los filtros atiadidos en esta ilustración es el 
de 'Ruido', para dar ese carácter de papel vnpreso y 
aspecto envejecido Desde el principio supe que iba 
a at*iadir una capa de color rtaranja sobre toda la 
imagen, y que iba a utilizar los phegues de un papel 
doblado en una cepa con et modo Superporver'. 
Estos dos loques finales fueron la guinda del pastel 
que daña a la imagen entera el aspecto preciso que 
estaba buscando. 

Y. sobre todo, fecuerda también que los filtros no 
tienen por qué ser apireados sobre la totalidad de la 
imagen. De hecho, tienen más impacto visual 
cuando se aplican selectivamente sobre un área 
determinada Para seleccionar a mano alzada, 
puedes usar la herramienta 'Lazo', con un valor de 
Desvanecer' acorde a la zona que vayas a 
seleccíortar. para asegurarte de que el filtro se 
aplicará sobre esa zor^a de manera suave, 
desvanecéndose hacia bs bordes de la selección. 

Toque final Se ha añadido ixi filtro ‘Bosque|ar> 
Carboncaflo' sotxe las nubes y se ha creado una 
capa naranja en rrwdo Color' sobre todas las demás. 
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USA LOS RLTROS CREATIVAMENTE 



Goteo Usa un pincel suave y 
redondo para hacer que parezca 
que se ha rociado más pmiuia en 
ciertas paites Lueqo. con un pincel 
duro y redondo, crea los chorreones 
depntura ^.'lantén pulsada la teda 
Mayúsculas’ para crear una Unea 
recta. A continuación, dibuja algunos 
puntos en el suelo, para simular el 
charco de píntufa que se ha creado 


Texturas Conlahertarroenia 
Borrador', elige un pirx:el con 
Dureza ntuy baja y una opacidad dd 
20%. por e|em^ A continuactón, 
pásalo por id zorta del dibujo que se 
encuentra en el bordillo de la pared 
Esto da/á un efecto más real, ya que 
esa zona está más Iluminada 


Desenfoca Selecciona ia 
herramienta Desenfocar’, y apücala 
por algunos de los bordes negros de 
la figura, para sinular el mismo 
efecto que crea el spray al aplicarlo 
sobre la pared Esto ayuda a que el 
dibujo se dífunrnne. más si cabe con 
la textura de la pared 


Fondo desvanecido Crea la, 

estrella con la herramienta 'Lazo' 
y reliénala de color rojo. Con l3 * 
herramienta 'Borrador' y i^a punta 
de pincel de Dureza 0%, borra ios 
extremos do la estrella. ' 


^nt time 


Blancos uiíiizar~n 
el color blanco 
para que la imagen / 
resalte sobre ei 
fondo. Manten el 
modo de capa jen 
‘Sobreexponer color' 
y una opacidad 
aproximada del 60)^ 








Guía de trucos 


Exceso de pínhjra en la 

'W' ptemtilla Haz unaseíeccjóo 
con Lazo' al lado de tas partes nrás 
estrechas deí dibujo. Con un pincel 
redoncfo y suave, apbca un par de 
ciies para dar el efecto de exceso de 
pintura, se verá más auténüoD. 


d Detalles Los graffitis de la 
calle no suelen tener mucho 
detalle, por b que debes conservar 
las formas simples. Asegúrate 
de que las c^as están en modo 
Multiplicar' y con ur^ Opacidad del 
B0%. p^a que parezca más real 


0 ñafyas Al^e et panel 

'Pirtóetes' y elige un pincel 
de textura, para botrar alrededor 
de las parles más oscuras de las 
rayas rojas. Do esta marwra se ve 
ta textura de la pared, b que le da al 
graffiti un aspecto más desgastado. 
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54 Pinta con espátulas 

Crea iJustraiciones con aspecto húmert.:: 
y detaliea eJíprestortólaa 

58 Pinta al estilo Ukiyo-e 

E 1 i ciánico ane |aeof>^s 
[>■' . jr-t" ‘<y:. ■átctac a''.-u.sí’’a 



Pintura cubista 




Domina los trazos con tinta 




74 Las herramientas de Esotérica 

Aprende ti ec!' cíe PíHnier 

para aceJerar íl, !íí,j,o -Je 'raoaio 

30 Crea un efecto 
de veladura antigua 

Date a U escena unú airnóí'era 
steanipunk con efectos de neón 
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Una gran 
gama de 
pinceles 
realistas que te 
permiten ser 


creativo 
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PAIMTER 

Pinta 




Cazando a los malos 2CM}9 Painter y Photoshop 

éé Las espátulas producen una amplia 
variedad de colores que resulta ideal para 
dibujar sujetos expresivos con facilidad 

Paul Cartwright Artista conceptual, afincado en el Reino Unido 


'Habajtfen 

Progreso 


Crea una escena con 
espátulas 



P*sa 5, í!fC'.Io 



Pjí; Í, dt-íis 



Piffi ’it, írjiís 


A unque muy popular en la pintura 
tradicional, las espátulas con 
. frecuencia se olvidan al pintar de 
k forma digital. Necesitan un enfoque 
distinto a los demás pinceles, ya que la mayoría de 
ellas no suelen aplicar la pmlt^a. sno que la 
desplazan por el benzo- En Pamter. las opciones 
para modificar las espátulas no son muchas, si las 
comparanxjs con otros pinceles. De modo que 
puedes sentirte limitado at principio, pero cuando las 
domines, verás que son esiupendas y versátiles 
Tras usar pmceles más finios y dibmar con un 
estilo nrkás detallisia. las espátulas son realmente, un 
cantiio que resulta bienvenxjo. AJ quitarte al artista 
un elemento de ooniroi, proporcionan una vía de 
escape para no tener que pintar todos los detalles 
pequeños, y dan la oportuvdad de ser bastante 
más expresr-o en la forma de pintar. 

Los trazos gruesos que producen son más 
espontáneos y proporcionan un estilo más 
impresionista También son una íorma muy efectiva 
cuando se irala de mezclar colores. Ai aplicar pintura 
rápidamente con una espátula grande y utilizando 
después una espátula estándar para ní>ezclarlos. 
puedes conseguir unos resultados de aspecto muy 
natural Si lo empleas con un efecto de Impasto, la 
espátula puede ser una herramienia de pintura muy 
potente para simular la realidad 
Las espátulas han sido utilizadas ampliamente por 
artistas de diferentes estilos, desde Van Gogh a 
Georg Miciu-Nicolaevici Este último es un buen 
ejemplo de cómo se pueden utilizar las espátulas 
para captar una escena en movimiento 
Puedes crear figuras con tan sób urxjs trazos, y 
esto puede ariadir movunienio y dinamismo al 
resultado. En este tutonal vamos a ver algunos de 
los pnoebs de espátula de Pamter 



esbozos y pmestes 


ntre 

astidores 


cü Artistas d^ítates 
explican tas técnicas 
tras sos trabados 

Paul Cartwright 


Sfiio de portiQiio 
wiA/w.zero93titdjo.co.uk 


RaisUK 


So<tware usado Paintef II, 
Photoshop es 
hJofinajrrienle ptrto con 
fTHjcíK) detsÉie y muy 
apretado, de rrK>do que 
estuvo b*en uíiiLzai 
espátulas en este caso para 
oonsogua' algo más i*gero 
La pintora muestra los 
momentos antes del robo 
de un barx^ y at héroe 



Espátulas 

Averigua lo que pueden hacer 



La escena Pnrrwouciza unprtcelbásicofedondopata 
\Br esbozar taesoena La imagen final será mui'fnpresionista 
así que no hay que preocuparse de los dótales y basta con centrarse 
en las formasy las poporoones 
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Sombras y luces En im capa por debajo del 
Vír esbozo aeo las sombras con un p¡fx»( redondo normal. 
Eso calle de los ar^sSOlieneunambrentedecinenegro. de 
modo que utilrcé tOTKrs marrones para conseguir un efecto 
sepia Añadir estos colores en e( i«nzo es una buena base 
sobre ia que se pueden utilizar las espátulas 




Definición Comienzo a pmtar con la espátula 'Loaded' en una nueva cajaa para a 
detimefxkrmtscolores En este punto sólo aplico color en el lienzo con trazos rápidos. Para 
consegur un color más plano empleo la paleta Color Vanabilíty' y deslizo todos tos reguladoros a 
0% También a^ustoelvalor Angle Expression' corrx) Bearstg' 
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PAirNHER 



Mueve la 
pintura 


Ahora Que lengo 
rrus colores 
defirKdos, uno 
lacapadooolof 
allienzoyeiijola 
espátula estándar 
Esta espátula no 
añade color, SHHo 
que desplaza la 
pintura, de modo 
que está muy bien 
para limpia/ los 
bordes También 
ajusto‘Angle 
Expression' al vatar 
de'Beanng 



ijn Aspecto húmedo Conia 
espátula Sharp Tnple'pinto tra 


Hfer espátula SharpTnple'pinto trazos 
horizontales sobre la calle' 
reduciendo el tamaño del pincel conibrme 
pnto, para tener un efecto mpiesiontsta 



V 


\j 




Potencia la imagen Creounacopodetacapade color 
y la ajusto a 50% Overiay, Esto potenoa el color y hace que la 
imagen resalte rnás. Luego oculto la capa dei esbozo 



Espátula 

personal 


Para togra más 
detalles uso 
una espátula 
personalizada 
Guardo una copia 
de Loaded y la 


convierto en ó’.'alo. 


Detalles 

Hl? Conim 
nueva espátula 
añado más detalles 
ypMitura. Luego 
la muevo con la 
espátula estándar at 
S% de Impasto. 



Convieile 
pinceles de 
Photoshop 
en espátulas 

Comienza con un pnceí 
redondo y duro Gira Ui purUa 
90 grados, a/usla la redorxjez 
a! 10%, é espaciado af 4% y 
la varación de opacidad a 
FVesión de la píuma En 
Oñárnoca de forma ajusta 
lodos los reguladores al 0%. y 
Vemaoón de ángulo a 
Inclinación de ía p^ma 
TanrtHén puedes aear 
espátulas de^trnendo tus 

jDciceías He hecho 
símelas tíazando de 

espáfiui^ reales y bego 
utilizando 'OcKínr ptocel para 
aeadas. Ajueta espaciado, 
opacidad y dinánnjca de 
tomna de la misma manera 
que en el caso anlerioí 



Ujz eléctrica Mea^iripocoydeodociuees 
horadecenlrarseeniafueniesdeluzeiéctficadela 
imagea Con la espátula y una ini^ssdad de Impasto dei 
5%, plntograndes trazos para la ba^ de tas luces de neón 
y luego reduzco el tamaño del ptxiel de forma importante, 
para las luces más pequeñas. 


C Ji Personaje Para el personaje de primer piano utilizo el 
w mismo pf oceso de añadir color y luego retocaiio. Empleo 
trazos fápicios. destacando tos bordes con luces. Uso un pincel 
bástanle grande, para no crear demasiados detalíes 
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PINTA CON ESPATULAS 


Errores 
de Impasto 

No puedes pintar enoma det 
efecto de impasto en Painter, 
pero hay formas de saltarse 
esto Si guardas un TtF de tu 
imagen, ef efecto se mezda 
con ella, de rrxxjo que 
puedes corregir errores 
Como attematnra. el Impasto 
Depth Equafi^’ es de gran 
ayuda para redüdr o quitar el 
efecto de Impasto del lienzo. 



O Personajes de fondo Con las figuras de tendo 
empleo un mínimo de trazos, de modo que es ütii 
tener una mano sotxe la función ‘Deshacer' Si me safe un 
trazo demasiack) grueso, fo deshago con Ctrt-f-Z' y pruebo de 
nuevo, hasta que me gusta. Esta técnica me ayuda a añadir 
movimiento a las figuras básicas 


Detalles impresionistas Me 
^■7 gusta laescena. pero creo que necesita 
más detalles. Así que repaso todo el trabajo 
con mi espátula personalizada, ajusto un 
tamaño pequeño y añado señales, luces y 
detalles a los edificios Empleo gotas o trazos 
pequeños decolor para sugerir detalles 




^|9| ‘Bordes de Impasto Las 

espátulas de verdad tienen tendencia a 
dejar pintura gruesa en los bordos de los trazos 
y quiero imrlar este electo. Con la espátula 
estándar elevo el Impasto al 20%. Luego, con 
el pincel en ángub. engrosó la pniua en vanos 
lugares de la imagen. 




I* ■ 

‘ AjU Stes fi natos ARcfo el logo en el traje del personaje principal para resaltar ei 
elemento de héroe. Luego transfiero la imagen a Photoshop. Empleo el equttxio de color 



La espátula 
en el arte 




Descubre el aspecto único de la 
espátula y aprende cómo conseguir 
este efecto de forma digital 

Las espátulas se han usado para pintar todo tipo de 
imágenes y la técnica def lrT^>asto es usada por todo bpo 
de artistas. Aqii hay alginos ejemplos de cómo artistas 
de diferentes estilos usan (a es^tula para conseguir 
resultados muy dispares. Dos de estos e^mpfos hacen 
un uso tradicior^ de la espátula para darte una idea de su 
caüddd de textura tridimensiondl. pero como puedes ver 
en el tercer ejemplo, los artistas digitales también pueden 
aprovechar las espátulas a su manera. 


Los maestros 

Espátulas al estilo de los maestros 



Georg Mlclu-Nlcolaevicl 

La Capada Georg Miou-NoDtaevci es un maestro 
pintando figuras con la espátula La Capada es un claro 
ejempk) de cómo se puede coníerír rTxwnienio, 
profiixtidad y aitmósfera con sób ur)os pocos trazos 
Este es ijr> eférripbde trabab f^spáfU^ 

trackx)nales, puedes ver b gruesa e rregiiar que se ve 
ia pintura, dando un aspecto mucho más de esciitura 
como algo modelado. 



VIncent van Gogh 
Noche estrellada 
1369 

wwvr, moma.org 
Vincent van Gogh 
usaba con frecuencia 
espátiias muy 
cargadas de prtura 
espesa, para aplicar 
trazos gruesos a sus 
trabafos Este fuerte 
esüb Impasto 
conseguía tanto 
texturas oómo colores 
muy intensos 



Kirsi Satonen 
Luz y Metal 2009 
vrww<kirslsalonen,com 
Kirsi Satorwn es un artista digital 
destacado, que emplea las espátulas 
chales de ^Inier en su trabaia^ 
para crear arte Fanlasy con mucho 
ambiente, ibo de sus métodos es 
usar la espáMa 'Neón' oon un 
lamaho rríuy pequerto, para crear 
detalles o fematar ef cdboUo. Esle 
uso suti de las espátulas, comtaiado 
con el de las toces y tos colora 
metáleos, aean un brilb suave a to 
largo y ar>oho de sus pinturas 


para añadir un poco más de aziá a la imagen y resalto el Impasto con un poco de enfoque 
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PAIMTER 


Pinta al 
estilo 
U kiyo-c 


Puertas que llaman 2010Painter 

éé Explora el estilo delicado de los 
grabados en madera clásicos 
japoneses, con tinta digital 

Amber Hill Artista de Fantasy y fauna 


U n velo de bruma. Risas desde un 

escenano Luz de luna y sombras en una 
feria callejera Esto son sólo algunos de 
los efémeros momentos captados poi tas 
expertas marus de los maestros japoneses de lineas 
y dtseóos, los n'iáesiros de Ukiyo-e 
ükjyO'e significa literalmente ‘mundo flotante', y se 
refiere a los miles de grabados en madera diseñados 
e impresos desde I&50 hasta I912, Este arte 
representa la vida moderna, con ciudades y paisajes, 
y era popular entre tas clases nnedias emergentes en 
Japón, que se agolpaban en las ciudades. vinierKio 
desde las áreas rurales Estos trabajadores no 
podían costear ptfiluras origínales como la 
anstocracia. pero los grabados UInyo-e estaban a su 
alcance Los retratos de actores lamosos de kabuki. 
geishas y sitios de té populares estaban de moda, 
m»entras la clase media imitaba a aquellos con 
mucho n^ dinero. 

Ukiyo-e tiene muctxis aspectos, pero 
generalmente contiene muchas líneas rectas para los 
edificios y bordes duros, con líneas más suaves 
gruesas y tinas para tas curvas orgánicas Este arle 
tradcionat no sólo trata de lineas. Sino que es lodo 
un conjunto de composición, pinceladas, grabado en 
madera, además de imprifTw una pxesión controlada 
sobre tos bloques de madera, combinado oon 
colores vibrantes, para crear las reproducciones. 

La mayoría de programas de dibujo tienen 
pírceles que pueden ser modilicados para emular 
tintas. Este lutorial lúe creado en Pamter. pero 
puedes aplicar tas léonias que mostramos a muchc» 
oíros programas y medios artísicos 
Puedes encontrar arte contemporáneo irepirado 
en Ukiyo-e en videojuegos populares como Okami y 
Muramasá: The De/non Sbde Tu propio arte puede 
tener un aspecto similar a este magnílico estilo, sin 
las limitaciones de los grabados en madera 
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Chgitai 



Artistas digKales 
explican las técnicas 
tras sus trabaos 


Amber Hill 


Sttto p^sonal 

htlp://varrlid,cleviantaf1. 

COfJ\ 

País USA 

Software usacío Paíntef 10 
Amber Hil. cuya oóücOGiór 
tjflístíca íxnsísle 
prficfMilmente en 
diseccionaf cosas muertas 
y observar ta ^.ivas, cístá 
espeoaJizada en ¿Juna de 
Fartasy, nspfada por ef 
rmjndoreat 
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lyab^tf en 


Crea tu propio 
'mundo flotee' 




filo 1 , RfíU é relie 


Huá \1, fck *e)í1«f» 


P*» W, Mo i» iMfi «Sferer 


Arte lineal esbozaclo 


‘Mí. Él 

■^1 
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PAINÍTER 



Crea las bases 

Construye esta ciudad desde tu imaginación 


Inicia el esbozo Para esiaouoad japonesa 
necesitas atguiaslineas de perspectiva Crea un nuevo 
documento que sea muc>x> más ancho de lo que necesitas. 


de modo que puedas cokx:ar los puntos de tuga a la distanoa 
necesaiia Usa un aerógrafo de detalles y dibuja más pequeño 
que la resolución ftnai de la imagen. 




Coloca el esbozo Hay algodelbertad con la perspectiva en este tipo de arte, ya 
Vé^ que tradicionalmenle estaba basada en una perspectiva isomélrica Una vez que estés 
satisfecho con tu esbozo, abre otro documento que tenga el tamaño y la resolución correctos. 
Selecciona lodo ef esbozo (Ctrl+A) y copia y pégalo en la nueva magen 



Añade tinta íAixxa 
Vdir vamos a por las tintas! 
Ajusta la a un 30%o k) 

que te parezca visualmente 
apropiado. Crea una nueva 
capa por encima de la capa 
del esbozo Selecciónala 
pluma What! (rrwa el conseio} 
y dibuja la puerta de entrada 



Pinceles 

perfectos 

Corel Panlef tiene un txicfi 
confumto de p4tx:eles llamado 
Sumi-e que esíán basados 
en los estios de tinta 
fradKxxiales laponeses 
Puedes encontra/ pirxietes 
linos y cdkgráíficú^ asi como 
otros gruesos para apicar 
color Su color suele tirar 
hacia r^egio en una capa dé 
Get, así que para tonos más 
deiicactos ve a 'Biush 
Controls' y camba ‘Oab Type‘ 
coíTX) Covef‘ Un prceí 
fabuloso es'Whaífhttp J 
what-f'do-iS'Sécret-deviantan 
com/arl/Painter-X-Brush- 
lnking^.719Ma47 



Una mano cuidadosaEntntwconesteesbioes 


tan frustrante corrx) interesante Requiere expenmeniar 
con la presión de la pluma y mucho oonirot para consegur 
lineas stmiares a las de los maestros lN<iyo-e. Parala corteza, 
agita la mano en cadatrazo iExpresa lanalualezal 


’Sigud rOCtO Altema entre línearectas (V) y a 
Vét mano alzada (B) para aear los edífidos rápidameme. 
Ahnea todas las líneas horizontales con tu punto de tuga La 
combinaoónde üheas rectas y orgámcas añade variedad af 
trabajo Los gatos aiiaden interés Cuarteto la tnta esté tela, 
oculta la capa del esbozoy elige 'Mutiipiy' para la capa de bota 



0 


Un poco de 


crema Esta es 
una escena de tarde y 
debería tener un aspecto 
oscuro, aunque las escenas 
crepusculares de los viejos 
grabados suelen ser claros 
a pesar de que se acerque 
laixx^he Relena la capa de 
fondo con un aema jiálido 
SelecciofV) el' Fne Tip Soft / 
Airbrush' a 100 píxetoso ssi 
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PINTA (X)N ESTILO UKIYO-E 


0 


‘La puesta de SOlAplícamásannarilb. naranja, ro^oscuroy un sienaoscuroen toda 


la parle superior de todo el dibujo. Los grabados Ukryo-e tienen unas bandas oscuas 
díslmiivas de cx 3 lor en ta paite superior y/b inferior Arrade colores hasta tercer un delicado brillo 



'Dibuja la hierba Conelrrusmo 
Viír aerógrafo, pero reducido, pmta toda la 
hierbaeniaverjaydemro del pequeño patio 
Añade algo de variedad de color en las matas, 
pero rx> demasiado La mayoría de nuestros 
colores van a ser sendilos. con algo de textura. 




1 1 UiilOTf 






1 HHIH INI 


*** I 1 1 1 i I 

III TBrn 1 


• 4 1 B 1 I 1 L t 


( 2 ^ 


Pinta el resto Toma la pluma 


‘ Whatf' y pinta el resto de cotoros planos 
con un marrón rojizo. Crea ixia nueva capa para 
ta puerta roja Deja los gatos en bianoo Este 
paso necesita poco controly es tu oportunidad 
para soltarte el pelo, después de toda esa tinta 
de precisión tan aburrida que has aplicado 



íil 


|V I 
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‘Cree sombras sutiles Los degradados de oscuro a claro en toda tamagen añaden 
coni roste y ayudan a gwar al ojo por la composición. Aclara las bases de la verja de bambú 
y el jrnner plano de la hierba del paib. Añade algunas nubes azul daro en la puesta de sol 



Mundos 

flotantes 


Descubre el arte tradicional UÍ<iyo-e 
y cómo se emplea en la actualidad 


Hubo dsfitos de adatas de ‘mundos flotanles\ pero sólo 
unos pocos destacaron como maestros. Por efsmpk) 
Hokusai, Hiroshigo. Yosbkia Hirosht y Kunlyosha- Estos 
aitislas y su escuela depron una impronta duradera^ 
que tiega a nuestros días. Afgunos artistas actuaos 
como Yamagychi Akira siguen con el estilo Ukiyo-« y su 
alucinante uso de las lineas. B *mu5dú fk>tante' aparece en 
barras de sushi, vkleofuegos. arte y también en animadón. 


Los maestros 

Ukiyo*e en la historiay hoy en día 



Ando Hircshige es considerado como la cima de Ukiyo^e 
con su L £0 espectacular de cotor y díse^V) y es famoBo por 
sus fOO de Bdo HijO de un sámurii^. \a iev<^a dice 
que Htfoshige dedoé su vtda sA arle tras ver las pinturas dd 
^(Sta más famoso de LHcryo-e. Hokusai Aunque sus 
primeros tiabafúS representan las personas y escenas 
sociates que tan lamoso hicieron el Ukiyo-e* posterlormenbe 
se dedicóa los paisdfes, y luego se hizo monje 
WMrw.hlroshtge.org.uk 



Okami 

2006 


O/kBmfes un vxteofuego, 
creado ongviQknente por 
Cbver Studo (que ya no 
existe^ y animado al est^ 
de te grabados de 
madera Los personajes 
suelen estar en colores 
ptanos, con delicadez 
degradados, oonAornos a 
Wa y textil de papel^ 

La segarte parte sále 
este año. Los gatos del 
ejemplo del aftíoulo estén 
irtspt^os en el juego 
wwwxapcom.com/ 
okami 



Hokusal 

1760-1849 


S( algurta vez ha halado ur^ 
magen icóniDa do Ukryo-e. sin 
duda es le Gran da de 
Hokusau osta es la imagen en la 
que pensan ta mayoría de tas 
personas cuando se mencionan 
los grabados de madera 
japoneses Y no es de extrañar, 
porque es máravtltea Ha 
decorado las paredes de 
muchos comedores y ha sido 
renierpretada por muchos 
artistas www. 
kat8UShikahokusal.org 
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PAINTTER 


‘Com pleta la historia Es por la tárete y 
^■r tos propietanos de las tiendas se han ido at 
piso de arriba. Dales algo de hjz para leer con un neo 
tono dorado y d^ que algo de esa misma luz se vea 
entre los barrotes de tabararxiHa 




' Color Añade la tercera 
dimensón con un marrón 
oscuro en los lados de los 
edificios. Un gris azulado en el 
frontal entatiza que este os un 
barrio de trabajadores de clase 
media. Pon colores de otoño a 
los árboles y un de^adado claro/ 
oscuro en el suelo. 



‘Añade el aspecto de grabado Crea una nueva capa 
por debato de la de tinta. Con la pkma What!’añade gotas de 
verde grisáceo para las agujas de pino Esto imita el aspecto de la tinta 
transferida desdo la madera. Añade rojo, crea y da oro al temf^ 
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RmA CXDN ESTILO UKIYO-E 



C f| Añade textura Eligee< RoundOit 
w Pastef Pinia variaciones de ookjr sutiles 
eri el áilxtysaiTibrea el templo. Reduce el 
grano y el^ una textura de papel basta. Añádela 
para mitar papel antiguo. 


© 'Refuerza los degradados Sigue reforzando tos 
degradados en la imagen Oscurece los verdes en ta 
parte inferior, sombrea ta puerta, dándelo algo de cftmensión 
sai tener que definir complelamente la forma ciándrica 




Termina el árbol Asegúrate de 
que las agujas de p«io están rodeadas 
de oolor. Coloca un degradado en el tronco. 
Sigue trabajando en los edificios, pxita las 
paredes, tos techosy las fucesen fas ventanas 
y escaparates de lastierKlas. 




Disecciona una imagen 

Explora la estructura del arte 



Degradado B degradado oscuro que 
aparece en ta parte superior e inferior de 
la imagen hace que parezca un verdadero 
Ukiyo-e, Normalrriente suele ser rrxiy 
oscuro, casi negro, pero en ocasiones 
también se utiliza el marrón. 



Agujas Aunque sea mucho trabaio paitar 
las agujas, (hazlo de todas formasf Crean 
el reieno para un elemento central de la 
imagen. Los árbotes siempre han sido 
importantes en el arte chmo y japonés, y 
los pinos simbolizan longevidad. 



La cultura está en los detalles 

Los detalles pequeños Címo el galo y las 
támparas, añaden mucho cahsma y vida 
a la imagen. Los elementos oomo estos 
apuntan a historias para ei observador, 
sobre las que este puede pensar. 



Simplifica la anatonúa Mantán las 
líneas de imagen curvadas y elegantes 
para los gatos. Asimismo, simplifica la 
anatomía en todo lo posible y asi evitarás 
Henar la imagen con demasiados detalles 
inf>ecesanos, manteniéndola más limpia. 



Observa a los maestros La corteza 

fue ir^pirada por varios grabados de 
HoKusai y Htroshige. Cuando no sabes 
oómo proceder e)(actamente, vuelve 
siempre a la naturaleza y mira córrx) otros 
artistas resolvierún el mismo problema. 


© Añade más textura de papel Ahora es 
cuando debes añadir más de ese aspecto de papel 
viejO. Los maestros Ukiyo^ecudaban mucho el tipo de 
pape) que usaban, ya que la textura se vería y to empleaban 
en su favor. Puedes aear tu jxopio aspecto de papel con 
una combnación de acuarelas y pasteles si bieo Cuaixlo 
estés hslo con la capa de acuarelas, acóplala. 




azul Como en los degradados 
anteriores, aerograf ía el borde 
oscuro, fusiónalo con un ’Rouríd 


Oil Paste)', y esta vez ubbza 
'Crairv Water' para ajustar un 
grano suave con un 20% de 
opacidad Esto consigue una 
mezcla delicada y sutil 


^^ -No les hagas 
esperar Harestado 
esperando su tumo pacientes 
Ahora es el momento de pmtar 
los gatos. Con una s>mp)@ 
acuarela coloca algunos 
grises cálidos en las sombras 
Oitumínalos con ir borrador o un 
ptfvcel de acuarela 






Termínalo En ei jiaso final pam imitare) estilo 


Ukfyo-e. añade una texturade papel Va a 'Eflecis> 
Surface Controf> Ajopty Surface Texture' para ábrii el menú 
Reduce la cantidad in poco para obtener un efecto más 
sutil. Puedes expenmenlar con los diversos ajustes para 
conseguir el aspecto que mejor le vaya a tu obra. 
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PAINTER 
































PINTURA CUBISTA 



Entre 

Dastiaores 



cubista 


En la montaña 2011 Painter, SketchUp 


té Puedes usar cubos, cuadrados 
rectángulos y algunas selecciones f 
crear un paisaje cubista ^ 


SitK) de porlloi*o 

cufn mingsif I ustratio.oom 

PaísUK 

So^^vure usado Paímer, 
Photoshop, SketehBook 
Pro y Googlo SketctiUp 
He estado (rabaiarHdo 
durante 20 anos conx) 
íusíradof edrtoriai, para 
vanos peri6dicos de tirada 
naaonal en el Rero Unido, 
con un énfasis espeaat en 
las cancaíuras Comencé 
con pluma y tinta pero 
desciáxf el arle dgtal tiace 
unos CTH^o artos y. desde 
entonces, no lo he 
abandonado 


Joe Cummings Ilustrador 



e podría decir que, la mayoría de las 


personas, tienen una idea del aspecto 


de una pintura cubista. Hay una clara 
pista en ei nombre dd movim«nto pero. 


sobre todo, el cubismo tue liderado por uno de los 
artistas más destacados del arte moderno; Pabb 
Picasso. Su cooiemporáneo Georges Braque 


convitió el cubismo en un mowmtento artístico 
abstracto y analítico a pnncipios del siglo XX, 
rrtostrando figuras y objetos fragmeniados. 
nnonocromos, Sn embargo, sus trabajos fueron 
inlluenctacfos por Paul Cézanne, que estaba creando 
paisajes que incroporaban áreas ptónas, geortiétncas 
de amariltos. marrones y verdes, ignorando con 
IrecuerK^a la perspectrva para concentrarse en 
enfatizar la superficie plana del lienzo Es en esta fase 
temprana det cubismo, y de los paisajes en particular, 
es dOTKte he buscado inspiración para este tutonal. 

En esa época. Cézarvie y los proio-cubistas (como 
se conocerían), preferían transformar y simplificar las 
inlmcadas formas de la naturaleza. Aurxjue se 
consideró revolucionano en el momento, hOy en día 
está lirmemenie asentado en la pniura y el diseño 
contemjx>ráneos. especialmente en los trabajos de 
los artistas digitales Muchas herramientas de 
Photoshop. Painter y otros programas de dibups son 
jserfectas para crear formas georrvéiricas y rellenar 
grandes áreas con colores vivos. Al usar estas 
herramientas de forma creativa, un artista puede 
realizar una composición muy rápidamente Puedes 
evitar los bordes suaves y difummados con 
selecciones serxttHas y borradores nítidos mientras 
compones tu entorno cubista 

He intentado crear un paisaje colondo utilizando 
como punto de partida algunas fotos que hice en 
Arizona. Me lie centrado en tas formas rectangulares 
y las fisuras en la roca, además de simplificar la forma 
de bs árboles y nubes para reflejar la geometría de 
las montañas Usé Google SketchUp para crear el 
puebb y luego b coloqué en Pamter, donde se htzo el 
resto. Utilicé la herramienta Squaie Chalk, que es 
ideal para estas tareas 
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PAlhíTER 


AL Comienza por el principio 

Crea un fondo y define el pueblo 


El inicio Siempre resuítatentadCK tomar inpinceJ 
Var y comenzar a pintar d¡reciamerte. pero no suete ser 
buena idea Con las herramientas de selección creé conjuntos 
coneicontornoapropudo Luegolo&fellenéconcoiores 
sóédos y usé las rmmas herramieittas para quitar lo sobrante 



© Fundido a blanco Temendo la regla de tercios y la proporción áurea en mente. 

dibuja una composición aproximada en tn documento nuevo en Panter. Abre la paleta de 
degradados y selecciona ui degradado de dos puntos, in color pnricipal y tn color adicioiial y 
mueve el regulador crrculaf a 90 grados Petiena el lienzo con el cubo de pintira 



Moviendo 
montañas Crea 


una nueva capa Con el 
selector pcAgonsI crea las 
montañas básicas Elige un 
color rojO y rellena la seiecciún 
con el cubo de pintura Luego 
anula la selección y recorta 
las figuras oon un borrador 
de bordes duros hasta que 
tengan d contorno apropiado 
y que te guste. 





Comienza con los detalles Ahora puedes 
utikzai el pincel Square Chalk. aclivando Preserve 
Transparency ’en la paleta de capas Comienza pntaitdo 
parledetaestruclua. sabiendoque tos bordes pernianeccrán 
nítidos. Puedes lusionai estas dos cajoas cuando acabes 


Pinta las fisuras Puedes usar las herramientas 
de selección (Marquee y' Polygonar) para crear 
seheccuibes que te permian pintar detalles de forma expres^'a. 
a la v^ez que restnrvges et área de dibujo y te aseguras de que no 
afectas a oíros elementos Encontré bien mantener las físurasy 
las áreas oscuras en una capa independiente hasta el tina! 





Comando 

‘Volteeir 
el lienzo’ 

A io íafQO de este pfoceso 
he ido gpfando el lienzo pa/a 
vef SI hsy enoies Puedes 
hacerio con in solo ele en 
una pateta personalizada Ve 
a Veníana> Fateía 
personalizada-> Agregar 
comaixk) ojaf\óo se atxa 
^ diálogo marca Edición - 
Vblteaf en hofízonlal' para 
cotocaiia en una palofa 
nueva o existente pora 
faolitar el acceso rápido. 



pasos adicionales para ctue la esiruclura sea ia correcta 
Googte SketchUp es pef tecto para ello, Es táci! aear una rejilla y 
utiitzar la herramíGinta de ompuH^ y esárar para crear un puebto 
rudimentario Recuerda act/var la opción cte Sombras' 


Planea el pueblo ManíputaLav^siaenSkoichUp 
hasta que corncicla oon ia perspectiva que has definido 
en tu dibujo Trasexportar la imagen ve a 'Fife> Place m Painter* 
para msertaia en una capa propia. Ahora puedes transíormarla 
para que encaie en la escena Cambia el modo de Fusión a 


Mult ípíy y úsala como guía para construir el pueblo. 
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PINTURA CUBISTA 


iJfS Descansa una 
vez que eJ pueblo 
está irHegrado. aJéjate 
ddditHj^ durante 10 
rrúnutos Este es un paso 
necesaio con trecuencia 
para reconectar con iu 


ideaorsgirkat Pinta algunos 
árboles v algunos detalles 
de interés. Comprueba los 
valores generales apjstarxío 
los regUadores de la paleta 
EquaJtse en el menú Efteets 




Textura Reduce el ajuste de grarx>del pincel Sqr.iare 
Chatk'aunvalorde 11 yeli^unpapeldelapaletade 
papeles, que se parezca a la textura de las rocas. En urta nueva 
capa con modo Overlay'pmia sobre las montañas Redúcela 
opacidad un poco y. con un borrador pequeño, corta la textura 
para crear nuevas lisuras Usa el lápiz 26 para at^dir somt>ras 


Algo de crecimiento EncimenO Esotenca. abre 
i/ la paleta 'Growth y ajusta los valores para crear ramas 
eslittzadas Manién el ajuste a 1 a menos que intentes pintar uite 
colillor En urta capa nueva pulsa y arrastra para crear un árbol 
presiona 'Ctrl+Alt pata tianstormarloy moverlo a su sitio. 

Repítelo para cada árbol y luego Fusiona todos los árboles en 
una capa Esto sxr^irica/á todo el proceso. 



O Más capas y fusión Usadenuevoet selector 
poligonal para (Miujar y rellenar el lago angular con 
azul oscuro. Emj^lea MayOs-r-Ctri^H' para ocuüar el borde de 
selecoón En una capa nueva usa tiza para añacto algo de azul 
ciaroy reduce la opacidad un poco. Crea ira capa nueva por 
encinta, con más azules, y luego f usíórialas 




textura en las hojas Repite estovarías veces paracada tro délos ártx^ies Activa la capa de 


árboles y seiecaona su contenido con Cirl^cic'. luego borra parle de la textura que has creado 



Alinéalo a 
trayectorias una 


vez que hayas dibujado 
algunos postes de letétono. 
selecciona el lápiz y 
dibuja los cables El lápiz 
autoiTiálicamentG crea, una 
capadelormas Usalas 
herramientas de selección 
para editar las trayectonas 
si es necesario. Oibma ios 
cables y borra la capa 




■ Encuentra el eq ui II brío Añade más deiafles. 
cspedalmente en el pxrblo Pregúntale a tu mismo ¿se 
puede mover la vista Ibrcmenie pa la pimura? Elige los colores 
ajvopiados para equilibrar toda la imagen Eustorta todas las 
capasmenoscictelo Haz'Ctrl-i-clic'enlacapadepaiszye 
fusionada, añade una nueva capa por encima con' Mutliply’ y 
dibuja algunos aztles Reduce ta opacidad un poco 



© 'Intensifícalo La pintura ya está terminada, pero 
todavía paiece un poco délíii Duplícala capa principal 
y cambia el modo a 'Multipty’ Redúcela opacidaid hasta un 
20% y borra los bnllos. Enfoca la imagen con Effects> Focus'y 
desplaza el regulador Amount' hasta 4 o 5 
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ntrQ 

astidores 

cO Artistas dig^ales 
•W explican las técnicas 
tras süs trabajos 


¿ Tím Shelboume 

« Silio dé portMio 
starvingí nthegairei .com 
País UK 

* Software u&ack) Palnter 
Tím es un experto en 
muchos paqM^tes de 
software artístco y leva 
décadas utílzando los 
medios artisticos 
tradicior^es 
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DOMINA LOS TRAZOS CON TIIsnA 


Domina los 
trazos con tinta 


Edificio Flatiron 2010PaInter 

éé Debido a su sencillez, el dibujo con pluma es ideal tanto para 
esbozos rápidos, como para dibujos de estudio 99 

Tim Shelboume Artista freelance 


E n cuestiones de material de dibuio, pocos 
son tan sencillos o directos como la pluma 
y la tinta. Ditxiiar con una pluma y luego remalar 
el dibUjO final con un poco de color es una 
técnca más que probada y que se ha ubiizado desde 
tiempos remotos Y es un método que se puede trasladar 
esiupendamente a digdal Debido a su senoHez, el c^bujo 
con pluma es apropiado tanto para esbozos rápidos, como 
para dibujos de estudio detallados Corel Palmer tiene una 
excelente gama de vanantes de plumas pero, como 
veremos aquí, una de las cosas más «riportanies sobre el 
dibujo con plun'ia no es la propia piuma. srio la torma en 
que la usas para praduc» una variedad de trazos. 

Los dibujos de pluma se basan en el equilibrio y el 
contraste Al aprovechar correctamente la sensibilidad de 
la pluma a la presión, puedes contrastar trazos muy finos 
con otros más gruesos y expresivos. Y este coniraste es 
vital para crear una sensación de profundidad y de 
movimiento en la escena 


También es vital al dibujar con la pluma, que desarrolles 
una especie de abreviación \'tsuar en la que los deiales 
se indiquen, en lugar de descnbirios completamente En 
un dibujo a pluma es importante que cada linea tenga 
personalidad y energía. No importa si algunas de las 
üiieas son algo onduladas o más gruesas por aquí o por 
allá Lo que se pueden consídefar imperfecciones, de 
hecho, son vitales j^ara crear una imagen viva 

En nuestro tutoriai vamos a usar una foto del edilioo 
Flatiron en Nueva York. La bulliciosas calles de Manhattan 
son estupendas para un dibujo enérgico a pluma y la 
particularidad arquitectónica de este edificio en esjaecial 
aóade aún más interés. Descubrirás cómo crear un 
esbozo imcial a partir de una foto y cómo aplicar las 
plumas en Parnter Cubnremos todos los aspectos de una 
buena magen de pluma y tnta, irxtuyendo goterones y 
salpicaduras, antes de aplicar algo de color. 

Podrás encoí^rar la foto «¡oial en el disco, además de 
otra adicional del Empire State Building 



Fijando la escena 

Esboza tus ideas 


Prepárate para dibujar Antes de que 
VAr comiences a utilizar ninguna tinta, síempiees 
una buena idea el crear iki sencilo esbozo a lápiz, 
para que le ^jíe por el Obujo Comienza creando una 
copia de Ui imagen nicial y usa el tapiz Real 68 Soft' 
para crear un e^x>zo de ios contornos 




No aTiddas demasiados detsriles ahora Algo sencillo seiá 
suficiente, delineando y ubicando los corrponentes pnncipafcs 
de la imagen Resisto la tentación de trazar con demasiada precisión, 
sólo queremos captar la esencia de escena 


Ihibz^den 

Progreso 

Aprende a utiizar las 
plumas en Painter 



Fití l, w esWia 



Pw *, "efiNtUfl 



PpÉ % Lívwi eifxlíwíi 



Pw n 
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PAir^íTER 



Mantenlo sencillo 

Crea una impresión en lugar de centrarte en demasiados detalles 




© 'Elige una pluma Cuando hayas completado ei esbozo a lápiz, pidsaeneibotón 
Tfaang Papef para ocdtar la magen y añade una nueva capa Ahora elige LT cokx casi 
negro para el primer ptarx> y selecciona la categoría' Vanants' en las plumas Comenzarennos con 
uru base de líneas muy linas, así que selecaona la pluma 'Real Variable Widih'. 




.1..* Muestra EsimportariterTX^straren lugar de chbuja^ 
los contornos Trabaja rápidamente, desarrolando una 
abreviación vsuai que exprese bs contornos de forma senoHa 
Las ineas rotas son mqores que la lineas rectas, perfectas 






k¡m ■ 










4*^ ^ 

f - 




«I 


'Un simpie contomo Primero ccntrt^e en el 
contorno de ks edificios Esta pluma varia mucho con la 
presión, de modo que emplea un tam^ algo más grande de 
bque elegirías normalmente y emplea muy poca presión en el 
puntero. Así puedes pasar de trazos finos a gruesos. 




VtUD 




w _ 

'Duplica Sel c estás creando t#ia base para el ctbuto posterior, de rrxxlo que dokrea 


vagamente los componentes principales de la escena Líneas dobles muy finas funcionan 
ben en algunos lugares, de modo que úsalas aquí y allá para conseguir esF>ontaneidad. 


Escuela 
de estilos 




El arte, 
resumido 


J Tinta y aguada 

V Un actor principal en la historia del arte 



Müng<Jen 

Ríos y montañas sin fin 1661 
o DuranCe siglos, el arle onenial se ha basado en la 
linta. Aoique el artista UiUzara un pvicel en este caso, 
las Ineas flutdas y sinuosas pueden nspirar. ndüso si 
represeman a un sufelo realmente moderno. 



Jaeques-Louls David 
La llegada de Napoleón 1605 
• E) Surri-e' ha sdo utilizado por muchos artistas 
para los esbozos nciales Con un medk) lan direclo. 
se puede establecer el sujeloy descnbr el juego de 
luces y sombras 





Arthur Rackham 
Gigantes y Freía 1911 
• Como en este ejemplo de Raci<ham. 'Sumi-e’ 
también es peñedo para iustraciones termíiadas 
y precisas El dominio de las lineas de Rackham 
es evidente en las mulsiptes formas y teacturas 
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DOMINA LOS TRAZOS CON TimA 


0 


‘ Detalles insinuados Con la pluma ei trucoasdar 
la impresión de detale sv) cMxijarto reaJmenle en toda 
su extensión Asi. para las numerosas ventanas del editioo 
principal, necesitamos elegir una pluma adecuada Ebge la 
variante Thick and Tíiin 5', y en ■Winclow> Brush Controte> 
Si 2 e ajusta el tamaño mínirrx) a un 40% 




iflS ' Ventanas Esta pluma tunciona con tinta a una opacidad cambiante, según la presión. 

lo que es ideal en este caso Comienza añadiendo tas ventanas con trazos cortos y 
rápidos, finalizando con una mayor presión sobre el puntero Aprovecha al máxírm los pequeños 
goterones que produce esta pluma, e insmua tas ventanas muy levemente 



Oscurece y 
equilibra En este 


punto es muy importante que 
comiences por ostableoor 
las zonas más oscuras de la 
escena Elige la herramienta 
Scratchboard de entre las 
plumas. Oe nuevo úsala a un 
buen temario, controlando 
el ancho de los trazos con la 
presión Los trazos deberían 
seguir los contornos de las 
formas y las figuras 




C H ' Definiendo Para destacar les et&ncnlos de primer 
W plano de tos que hay a lóletos. usa este pmcel para 
entatizar el contorno de objetos como las señales. De nuevo, 
usa trazos cortos y rápidos, teniendo ciidado con respecto a 
la ptesiónque aplicas Emplea una presión muy débil y aiiado 


muchas líneas tinas de contorno. 



'Sencillo es mejor Pata áreas pequeñas de hojas, isa muchos trazos curvos, 
descnplrvos y toques con mucha presión, redudéfvtola conforme trazas, para terminar en 
puntos muy finos. De nuevo, estamos usando este tipo de abreviación visual para dar la impresión 
de hojas, en lugar de dibufar expUcdameme cada hoja, una a una 



© Sigue los 

contornos Seguir 
los ooniomos es la dave de 


un trabajo de pluma con éxito. 
De modo que donde tengas 
una superfx;ie plana vertical, 
conw en estos vehícutos de 
primer plano, emplea muchos 
trazos verbcales muy juntos 
Indca los detalles Iros 


uUizando muy poca presión 
enelpurrtero. 


El milagro 
de Sumi-e 

Los cMxjjos Ó& ptuma se 
pueden beneiíoaf de 
poco de cotof. Puedes 
añadido con un pincel Runny 
Wasñ Bfisrle do las vafianlos 
de acuaroia. para ar^if 
toques sutdes de cok>r 
Recuerda mafUenerlos 
suaves, sugiriendo 
únicamefite los cdoces 
reales de la escena. Por 
endrrta puedes uliiixaf el 
pincel 'Broad Water* de las 
vanantes 'Digilal Water' para 
añadr trazos más firmes de 
cokx, óéfKküHQ más forma y 
sustancia a la escena, 
añadiendo kxxxs de sombras 
más oscuros Y, como 
siempre, no dtxijes 
demasiados detaHes 
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PAIN7ER 



Insúflale vida a la ciudad 

Refina tu obra maestra de pluma y tinta 


_ <i* 

* Estropéalo Para evitar que un dibujo sea mecárico, 
en ocasiones es bueno añadir atgums trazos aléatenos 
en algunas áreas. Elígela piutna Leak/ de las variantes Esta 
pluma pnta puntos aleatorios alrededor de tu trazo y si la usas 
con un tiunaño pequeño, puede agregar algo de contusión e 
mierés a las zonas más oscuas. 




‘ Ve rápidoVuelveala pluma RealVanableWidtb'. Para tas áreas que describen 
contornos y delates en el primer plano, está bien desarrollar una técnica para dtoujar 
rápido y de lorma continua, sin levantar el puntero de la superficie. Esto generará ftieas enérgicas, 
sinuosas. que añaden un semido de espontáneidad al dttxj |0 


* Am ble nte Como dependemos de los dituminados y loques de color para consirur un 
ambiente, noesnecesanosombrearáreasconlaplunna. Sin embargo, elge una de tas 
plumas pequeñas Croquil'. y con algunas iirteas afdadas e incisivas, insinúa áreas de contorno y 
detalles en los edificios más lejanos. 
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Es hora de volver al edificio prirtapal. de modo que 
^ selecciona de nuevo la pluma 'RealVanabteWidlh'. En 
este pinto hemos de aclarar un poco los dotaUes del edrficio. 
Comienza por establecer algunas de las líneas de perspectiva 
entretas fitas de las ventanas. Dibújalas rectas, con trazos 
cortos y decididos. 


Usa el blanco 

Además de usar el negro pasa dib^ar cuarxío empleas las 
plicas, puede ser sorprerKlente que el blanco tambán sea 
muy úbl Usar blarKo con la pluma puede venr muy ben para 
irtierrumpíf áreas muy oscuras en las que te hayas pasado con 
el negro Y esto se apl»ca especialmente al trabajo en digital 
Utilizar el blarxxi con la pluma también puede ayudar mucho a 
aúadií clarKjad y espacio en áreas como la rotulabón de las 
sehales Empléalo al final del proceso de coloreado, para no 
Inierlení con ios demás cokxes 




Resuelve los detalles Ahora puedes delirw tas ventanas lejanas, soto debes 
añad ir algunos trazos tvmes aquí y allá y de aunar algunos de los vértices alrededor de 
cada ventana. También puedes msaxiar los pequeños elementos decorativos que hay alrededor 
délas ventanas empleando muy jxx» presión para esbozar inoscontorrKJS realmente sencAos. 
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DOMINA LOS TRAZOS CON TINTA 


¡Fíjate en esas letras! Larotiiadónde 
las se«^ales que hay en pnmef plano se puede 
realizar de forma muy señóla con lineas finas y fluidas. 
Emplea trazos enérgicos, en lugar de irmeniar definir 
cada letra de forma precisa, darxlo así un aspecto más 
casual e informal al conjuiio 




C h ‘Accidentes afortunados Aríade más sombreados, céntrale en las señales al en^plea/ la 
W varíame 'Leaky Pen' yagrega algurros detales de lima a la st^^erficie de la señal Aunque esto crea 
un patrón bástame aleatorio, también genera una sensación informal en estas áreas 


Tinta en más 
programas 


€ |l Repasa y refina Tómatotü t»empo pa/a repasar el dibufo desde cierta dtstancia y emplea la variante Real Varisü>le 
^ Width* para al^adir los detalles finales Si dejas que la capa ele láptz original s^a visible, potenciarás el aspecto natural del 
conyunto. auique puedes reducir su vis4^lidad en la paleta de capas, si k> necesitas 


Aurxyue hemos empleado 
Corel Paántef en este 
proyecto. Gocontrarás 
pnceles en odos programas 
que puedes utítzar para 
simi^ trazos de pluma En 
prvieipo, cuakfuior prtcel 
afilado capaz de ulitzar ta 
sensibilidad a la pr^ión se 
puede usar en un dibuyo de 
pluma y tinta Photoshop 
tiene un grupo de pnce^ 
de cabgraría que furx>onan 
muy bien, y también dspone 
de una vanante de tinta 
áspera. Coret SKetchpad 
dispone de muchas vanantes 
de pluma que tuncíonan muy 
bien y que producen 
resultados excelentes, 
inetjso Corel Paml Shop Pro 
tiene un pincel caligrálico 
muy electivo y que se puede 
usar para crear dibujos a 
pluma magníficos. 



Pincel de Photoshop 



Pincel de SKetchpad 



EJ Gran ütxo del Artista Digital 


73 




































































Ilustración 


asidores 


CD Artistas digitales 
^ expücan las técnicas 
tras sus trabajos 


Joe Cummings 


Sitio ÚB porttoho 

CUmniin9sillUStratiOn.com 

PaisUK 

Software usado Painter« 
Photoshop. Iflustrator* 
SketchBook Pro 
Me gusta descubrir y 
aprender programas de arte 
digital, lanío en 2D oomo en 
3D. para ser capaz de 
encontrar la irojof soiucón 
para cada proyecto. Como 
ilustrador iradoonai 
encuentro que trabajo mas 
depnsa de esta fiorma. 
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LAS HERRAMIENTAS DE ESOTERICA 


Añade efectos 
con Esotérica 


Tkabajtfen 

Progreso 

Efectos Esotérica de 
Painter en tus dibujos 


Greenwich “esotérico” 2011 Painter» lllustrator, Sketchlip y Photoshop 

éé Este tutorial ¡lustra que los efectos de Painter, cuando se usan 
adecuadamente, pueden mejorar y acelerar tu proyecto ^ 

Joe Cummíngs Ilustrador 




P»» h, Pefotiíii en 



Paíc ti, («Uto 


N adie puede acusar a Corel Painter de tener 
pocas herramientas. Dispone de un mayor 
conjunto de pinceles que cuatquief otro 
programa de dbuio digital Y también presume 
de un compteio juego de t>erramientas de edición y filtros, 
aurx^ue en este apartado tiene una tuerte competencia en 
el poderoso Photosttop. Aún así. merece la j^ena dedicar 
un poco de tiempo a investigaf esta parte de Painter, 
especiaimerne at extraño conjunto de efectos que caen 
bajo la denominación Esotérica 
La tentación de centrarse Onicamertte en crear arte 
utikzaiido ios excelentes pnceles de Pamter es 
compiensible. pero en ocasiones puedes ahorrar mucho 
tiempo $1 hay una alternativa automatizada Dado que 
nrHichos de estos efectos son aleatorios e impredecibles. 
está el incentivo adicional de encontrar nuevas ideas e 
inspiración de resultados rnesperadc». 


¿Asi que. qué ofrece Esotenca? ’GrWiVth' es una 
herramienta útil para crear imágenes orgánicas 
ramificadas, como árboles y ¡alanias. También lo puedes 
usar piara fisuras y rayos, MosaiC m necesita explicación 
y es realmente efectivo 

Tesseílation' producirá comjDticadas teselas sin esfuerzo 
alguno y te puede ayudar durante et diseño de calles 
pavimentadas o vidrieras. Auto Van Gogh' esparcirá tos 
clásicos trazos de Vincent por una selección y Pop Art Fiii 
añadirá una textura moteada piara esas veces en que 
queros que una magen se parezca a una vieja impresión 
de pantana. Puedes crear papiei mármol realista con el 
efecto Marbling' de Esoierx^a y. si necesitas un laberinto. 
Painter proporciona una solución con un solo dic. 

En este tutorial crearemos un piósier estilizado, utilizando 
tantos efectos de Esotérica como sea posible, para 
comprender mejor el uso de esta herramienta. 



Presentando a Esotérica 

Usa los efectos de Painter para acelerar tu trabajo 


Gloiioso 
Uir Greenwich 

El Museo del 
Transporte de Londres 
tiene un archivo de 
viejospósters Estos 
ilustran lugares de 
interés a los que llega 
el Metro Para crear 
un diseño parecido, 
he aprovechado mus 
p>r<^Dios alrededores 
londinenses de 
Greernwch La 
arquitectura de 
CtwÍsto|3hefWion ei 
rió y Greenwich Park 
son una fuente de 
inspiración ideaf para 
mi propio póster. 



GREENWICH 


0 


Uenael lienzo 

Creéunmie«) 
fichero y lo uené con un 
degradado p)ara ociJtar 
el bianco Asegúraiede 
elegir Two-poinl'en la 
Mslioleca de degradados 
y que el ángulo esté a 
QOgrados Ebge Edl 
Gradt^ del dcsplegabie 
y seleooona tos colores 
apropiados Aplícalos con 
la herrarmenta do reíteno. 




© Fuente de luz 

Otra forma de croar 
un degradado es rellenar 
el lienzo con un cotor 
ptanoy aplicar una fuente 
de luz. Dtí menú Effeets' 
elige ’Surf ace Control > 
Appfy Ligñting'. Tienes 
urvrs cuantas opciones 
disponibles, pero yo 
selecciono el sencillo 
Giaduai Diagonal 
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PAlhíTER 



Añade los edificios 

Combina diferentes programas en tu trabajo 


I I i i I I I 


j I I I I I 




/fffk Usa otro software Enel fondo de esta ilustración 
Viír se encueruran el Royal OI%ef vatory (en la coima) y la 
casa de la Rema. que pueden ser dibujados como elevaciones 
basteas Puedes haoerto en liiustrator. como hice aquí, p^o 
l^bién es posible crearlos en el propio Painter 


Esbozo en SketchU p Et editioo det Royat 
\£/ Naval Colcge es más complep. De nuevo, puedes 
hacerlo direcíamente en Panner, peroencuentro que Google 
SkeichUp es recurso excelente para crear tus edificios 30 La 
posibilidad de cambiar el punto de vista es muy valiosa 





Créala 

ViSr composición 

Re^rti todas las piezas y. 
usando ei esbozo como 


guia, coloqué los edificios en 
los lugares apropiados. Es 
importante prestar aicnoón a 
la perspectiva, pero esta sera 
ima Ilustración parcialmente 
estilizada, con lo que hay algo 
de libertad 


Corta y cambia Tenía una idea bastanteclaradelaccnposioónylos colores desde 
Var d principio, pero al final me encontré cortando y cambiando cosas todo el tiempo Aqti 
coloqué Icis colinas de fondo, el Támesis y un camino. Corrx) son tan básicos y estaban cada uno 
en iría capa, pude probar con vanos colores hasta encontrar el equiltvio corteceo 




Creando árboies mí pnmera visita a Esotérica fue 
el efecto Orowth Cluerfa enmarcar la imagen principal 
con algunos árboles dtos y delgados. Recuerda crear pnmero 
ima capa nuevay elegir un cotoi oscuro Copia algunas ramas 
y añádelas sobre otras. Usa 'Froe Transform' (Ctrl * Att »^T) para 
distoraonar bs arboles en abedules altos y delgados 



Pinceles 
personales Para 


las hojas fue sutioente con 
ajustar un pincel existente 
Elegí la vanante Leaky 
PeiV. abrí bs controles de 
pincel y aplasté la punta un 
poco Ajustéel áriguto. fije 
Expression a Direction. 
cambié 'Size Expression a 
Pressue y elevé el valor de 


Jilter 'sólo un poco. 




C H Control de hojas 

ir Creé una capa enama 
del todo y detrás de bs 
troncos de bs Abofes bque. 
al pintar las hojas, me permitió 
elegir cuánto efe los troncos 
debía permanecer visible 
Presionando Ctrl' pi^é sobre 
la miniaiurade lacapapara 
seleccionar su contenido, y 


apliqué un degradado naranja 
brillante Un color apropiado 
para este tipo de póster 
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LAS HERRAMIENTAS DE ESOTERICA 


O Clon do Van Go^h Acontlnuaáón quiso aplicar 
alguna lextua a las aguas azules del Tán-iess El efecto 
Auto Van Gogh en Esole rica parecía un buen candidato pa/a 
ello Primero añadí algo más de color al rio para ayudar en d 
proceso y luego cree un ctori {'File > QuickClone') patagenerar 
el desuno para el efecto 



Colores variables Con el don activo, solecdoné la variante Auto Ván Gogh déla 
categoría Artists' enel menú de pmcetes. increrrienté Color Vanabiliiy en los controles y 


ajusté el tamaño del pvicei Vea Elfecls> Esolerica> Auto Van Gogh' pata aplicarlo 






Prueba otra vez Puede que tengas que deshacerlo y probar de nitcvo para cortsegur 
el resullado que quieres, pero mor ece la pena experimentar con este efecto, ya que puede 
pioduor resultados nrpresior^tes. Yo sólo lo quería en un área de mi dibujO 


C n Clona a un clon Podría haber copiado y pegado la 
parle del rio en mi póstei. pero deciíí clonar esa poroóo 
alyierxfo la ventana Oone Source y seleccionanck) en lajearte 
interior óeü panel la imagen que justo acababa de guardar 


Luego utilicé la vahante Slraigfu Cioner' parapviiar los trazos 
de Van Gogh en rm original y para codrotar mejor el ef ecto. 



© Juntas Ahora 
yinolateselaoón La 
empleé para crear d camino 
decorativo de primer plano 
Cree un nuevo fichero, abri 
MakeMosaíc’vetevé Grouf 
hasiaS Luegoabn Matie 
Tesselalion' y elegí la entrada 
Add 500 Eveniy-Spaced 
Points vaftes veces 




© Cambio de color neabrí KtaKe Uosaic para 

colotear las teselas indivKiuales seleccionaixte el icono 
Change Cdc» Tile" Si despliegas el menú Color. puedes elegir 
entre Oaiken', 'Tint 'y otras opciones, tequetcpermie añadr 
variaciones mieniras mantengas abierto el cuadiodediátego 




Defórmalo en 
Photoshop 


Abn d fichero en Rxtfoshop 
y cofoqué las teselas. Con 
Transformar Defoimar' 
distorsioné la teselas para 
adaptarlas a la forma y 
curvatura del camino. De 
vuelta en Parter cambte 
’Composile Method' a ‘Hard 
Ijghl' y abri AJjust Colors 
para conseguir el mejor tono. 


Repite 
el efecto 

Muchos de tos ©toctos de 
Esotérica (y do otros) han de 
ser apkcack^s más de um 
vez Asi quo íqs \ é\b útil saber 
queeioofTiancío Ctrí+/' abre 
©4 L^imo cuadro de diálogo 
utilizado Esto le pemrvijrá 
trabajar más depnsa 
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PAlhíTER 



Crea elementos gráficos 

Diseña algunas barandillas y pétalos geométricos 



Un laberí nto No todos los efectos de Esotérica 


son coinplicados Para añadir un patrón al cielo creé 
un laberinto Reller^ una rxiera capa con cualciuier color abre 
Maze'. elige un toooy pulsa en *OK’ YocambiéeJrniétodo a 
Ovetiay'. reduje la opacidad y rT>o\4 la capa debap de las otras 



C H'Una barandilla Losp^x^scxistentesnose 
w pueden adaptar para crear una barandifia. de modo que 
esta vez dibujé una propia en un nuevo lienzo. La seleccionéy 
capturé Guardé la vanantey la renorrtoré, 


Pop Art IMatorma rápida de ar^adlr algo de interésyvanaciónalas lormas délos 
árboles, es superponer unretlcno PopArt. PrimefO seleccioné todos los áibolcs con 
Mayúsi^Ctrl -i- clic' sobre sus capas En una capa nueva rellené esta selección con un degradado 
de negro a transparente Usando Pop Art Ftir aparecen punto y se crea un electo sombreado 




Añade detalles 

>ír Llegó el memento de 
prestar algo de atención a 
los editóos Las imágenes 
basreas están colocadas, 
de modo que lodo lo que 
tuve que hacer es pintar 
por encurta y rnochticailas 
La cúpula necesitó mas 
atención, pero el rosto fue 
muysencilK) 



© Texto esencial El texto es una parte mportante del 
póster y. afortunadamente, la mayoría de ejemplos de 
esta utilizaban fuentes sencillas en negrita En este caso me 
decanté por la Blippo üghl. Coloqué a cada Unea en una capa 
y tas convertí en capas normales para manejarlas. El texto se 
atareó al centro con ’Effects -- Objeas^ Altgn’, 



cuadrado, lo giré 45 grados, seleccxxté la mitad interior y la 


arrastré haaa abajo con Transtorm' para crear un pétalo 
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LAS HERRAMIENTAS DE ESOTERICA 


pétalos Dupliqué y pulsé 'CM+AH+T'. 

Arrastré el punió de giro hasta la tiasede<pé<aloy, 
piisando ‘Clrl-t- Shllt', roté el pétalo 30 grados. Lo repetí varias 
veces y luego fusioné las capas. Dt^sliqué el cuato de flor y ia 
volteé con ■Edit> FlipHortoital'. Un ’Flp vertical’ completó 
finalmente la Ikx 




' Flores listas Coloqué varías copias utibzando ‘Layer Adjuster' mientras presionaba 
'Atl'.Trasescalartas.bloqueétatransparenaayaefografiéalgodeoolorsobfeelias Las 
terminé pintando el tallo y, viendo la oportunidad, estiré aiguias de las v^ícaies del texto hasta 
erxxxnrarse con las llores 



Papel antiguo 

Como muchos 


sabemos, superponer una 
vnagen sobre uite textura de 
papel es una iorma sencilla 
de crear ta aparierxtia de edad 
en un cMxito. Y puede ayudar 
a uniftcar los elementos La 
textura se establece como 
’Uultiply’ y se reduce al 40% 



‘Añade gotas NuestraUltima vlsrtaa Esotenca tiene dos pasos Quise aiiadraJgo 
de ese papel mármol anticuado, de niKxJo que rellerté una nueva capa con color, abrí 
’Blobs' de Esotérica y añadí 60 gotas de un lamaiV) apropiado Repetí lo mismo vanas veces con 


diferentes colores {puede ser adctivo. asi que cuidado con pasarse). 






Deconstruct 

marbiing 

0 diÉlogO Appfy V.trt r r ; 
parece compÍk^adk> con sus 
nnontones de rogUadcres, 
pero una buena forma do 
trabaiar es desmenuzar uno 
de los preajustes Carga uno 
de elos y altera cada paso, 
para ver qué resultados 
produce en ta imagen y así 
aprenderás déprtsa 



compfeicados que querrás cerrar en cuando lo abras Pero para 
nuestro propósito basta con que drías urro de los preajustes 
de la biblioteca de Rainter. Elegí el ímprestonantc Rake Raib*y 
alisté el resultado como ‘MuHipiy'- 


0 


‘Ajusta los 
coto res Con 


diferentes Cementos, cada 
uno en su propia capa, 
puedes cambiar los Conos 
y colores cuaivdo quieras 
Selecdoné la capa de 
mármol y abrí ‘Ad^st Cokxs' 
('Elfecls> Tonal Control) 
expenmentandocon ’Hue’. 
’SaturatXKí y‘Valué' hasta 
que me gustó el resultado 




C K Tratamiento láser Finaimenie ahadiei 

w omnipresente láser del meridiano de Greenwich. No está 
activodediaperoestan f amií^ para tos residentes y visitantes 
de Greerwnch. que sentí que debta incliirto. 
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03 Artistas digitates 
explican las técnicas 
tras sus trabaos 


*/ivrr 


John Malcolm 


S4iD da porlfoliG 
wwwjobfi malcolm1970, 
co.uk 

Country UK 

Sohware usado Paintar t 1 . 
Photoshop CS5, Aftflage* 
Google SketchUp 
Aurique trat:B|a a tiempo 
completo para un grupo de 
periódicos locates en 
escocia. John 004 x 1 su 
tiempo ttxe con arte dgital 
Cornenzó por el reloque 
ioeogíáfioo hace 3 o 4 aiV>s, 
pero ahora le encanta pintar 
cuadros en Pairar 11 . 


Packaealívo 


Crea un efecto 
de veladura 


Noche en la ciudad 

2010 Painter/Google SketchUp 


Este tutorial te quiere enseñar 
cómo crear un efecto de veladura 
agrietada, así como efectos de neón 

John Malcolm ilustrador Freelance /' 






















































DE VELADURA ANTIGUA 
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PAIIvnER 



Establece la escena Aquí 
^ está el esbozo con que comencé. 
Usando el lápiz *Read 23' de Paintef» dibujé 
sobre in» fk^hero renden 2 ddo de SkevchUp. 
Eleqi Artist s Carwas' como la textura de 
papel inicial- 


‘ Hazlo más cáKdo En una 

nueva capa ubicada entre dos 
copias del esbozo origeial* he tintado 
el lienzo con marrones cálidos para 
libramne un poco del pape) blanco. 


r 




I 


C uando recibí un encargo con las 
palabras 'steampunk‘ y ‘Blade 
Runner' quedé encantado. Soy un 

gran fan de las películas de ciencia 
ficción clásicas y rne gusta el género del sieampunk. 
Al príhcyiio postergué el efecto de veladura antigua, 
porque sabías que era algo que habría que dejar 
hasta que terminara con la fase de ilustración. 

Conno la imagen involucraba escena de 
oudad. con mucha arquitectura geométrica y objetos 
artificiales, decidí utilizar SketchUp. la apbcadón 3D 
gratuita de Googie. para comenzar a esbozar mis 
ideas SietchUp es muy popular y muy sencillo de 
entender. Resulta ideal como ayudá para la 
ilustración. Estudié dibujo técnico en perspectiva en 
el instituto, pero de eso hace mucho, y preliero hacer 
las cosas lo más señalas posible. Descarga 
Sketd^Up en sketchup.googt6.com junio con toda 
la ayxjdá o tutonaies que necesites. 

Mientras construía la escena básx:a. se rne 
ocurrieron la mayor parte de las Ideas que acabaron 
en la ilustración final La mayoría estaban más allá de 
mis hablidades 3D, pero las apunté para después. 
Los letreros de rteón en díterenies domas, vehículos 
de aspecto híbrido, a medo camino entre un bieldo 
y una máquina de vapor, barcos aéreos, un 
ornitóplero con asjDecto de grulla de origanro, un 
mayordomo robot, así como algunos guióos a la 
película Btxie Runner y otras referencias ocultas. 
Siempre me gusta dejar algunas cuestiones para el 


observador. ¿Es una dudad europea o asiática? 
¿Está en un universo alternativo? ¿Qué es un 
omitóptero? ¿Es coinadencia de que el letrero de la 
absenta se parezca a la tipografía de Coca Cola? 
Con un rendenng terminado de mi escena 30. 
estaba en condiciones de comenzar a ilustrar y de 
pasar esas ideas de mi bloc de notas a Palmer. Creé 
un nuevo documento en Painter con el tamaño 
necesario. 470mm x SlOmm a SOOdpí. Importé los 
resultados de mi trabajo de SketchUp y creé una 
nueva capa por endma de ellos. Elegí mí variarle 
favorita de láptz de Párnler, el 'Real 26', Mientras 
repasaba los contornos ba añadiendo detalles 
adicionaíes. También estaba muy relajado y no me 
preocupaba mucho el seguir mis propias guias al pie 
de la letra. Cuando terminé, me deshice de la 
referencia visual, dupliqué la capa del esbozo y ariadi 
ur^a capa vacía entre ellas. 

Deodi utilizar prinopaimente los pinceles de óleo 
artisticos para este proyecto y, contorme utizaba cada 
urx) de eSos. lo añadía a una nueva paleta 
personalizada. Primero elegí el 'Grainy Dry' y comencé 
a tintar el lienzo con colores marrones cálidos, c&irque 
oscuros. Así me deshice de las áreas blancas lo antes 
posible. Quería que todo fuera bastante oscuro, como 
para sugerir que era larde. Varé los colores de forma 
aéatoría conforme avanzaba, con algún toque de 
nubes de Buvña o algo de niebla stearrquA malvada. 

Con lodo el blanco eliminado del lénzo. elegí 
‘Artists Oils> Wet brush'. Usé pinceles de aspecto 
delgado, ya que no quería relieves de Impasto en el 
tienzú en este momento. Delineé aproximadamente 
tas áreas oscuras de los edifíoos, diferenciándolos 
con varios colores. Todo tenía asjsecio de un 
desastre cubérto de barro, pero en este punto 
esl^ creando las bases Como la escena se sitúa 
en una tarde lluviosa y nublada, le di el mínimo de luz 
ambiental, para poder definir mejor los <x)ntorrios. 



i^^^Añade textura a tus superficies 

La función Apply Surface Texture de Painter lo hace sencillo 



Lo pnniefo que debes hacer, antes de usar 
Apply Surtace Texture, es atKir la biblioteca 
de papeles en Wtfidow> übrary PaJe<1es> 
Papers'. En ella hay algunas texturas 
estupendas, pero las que me interesan están 
en el CO de Painter o en el sitio de Corel 
(tinyurl.com/PajnterExIras) Concretamente 
se llaman Crack Texturas,papers'. Así que 


artadi estos papeles a los que ya había en mi 
bibhoteed y elegí uno en particular, llamado 
'Antique'. Es un poco más sutil que los demás. 
Ahora, todo lo que necesitas es ejecutar el 
comando ’Etfects> Surface Control> Apply 
Surface Texture" y jugar con los controles que 
aparecen en et cuadro, hasta que consigas un 
resultado que te guste lo 5u5cient6. 
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Ahora pasé a las meadas. aHernaiKio entre el 
fiel Just Add Water y el pincel mezclado de la 
categoría Artisfs Oiis Con este último has de 
tener un toque muy ligero, ya que aplica color en 
cuanto aprietas lo más mínimo. En el cielo realicé 
mezclas en pequeños movimientos circulares. 
Normalmente sólo suelo mantener una o dos 


Luz con profundidad 

Cuando pinté los colores be fondo 
de las grandes pantallas, evité el blanco 
puro. Empleé el pincel ‘Impasto Oil para 
permitir que se creara un poco de relieve. 



inmediaciones del neón y las mezclé con 
cuidado con Just Add Water Esto ayuda 
a resaltar los sigrus un poco y también 
ayudará cuando añadamos el briBo. 


capas por encima det lienzo. Cuando me gusta 
algo, lo fusiono con ei lienzo y creo una nueva 
capa de trabajo Al tiabaiai con imágenes de este 
tamaño, he vislo que utilizar demasicKlas capas 
pueden causar problemas de rendimiento 

Con el pincel Wet Oif comencé a rematar los 
edificios, añadiendo detalles y mezclando sobre la 
marcha En todo rrxjmento tuve presente que la 
escena carece de luz solar, y que tone un cieto 
oscuro, nublado y. posiblerrtente. algo de luz de luna 
Todo este tiempo he tertóo cmdado de mantener 
ur^a copia de mi esbozo original a lápiz por erx^ma 
de las capas de pintura Esto me ayuda a comprobar 
que todo va ben. Comencé a oscurecer algunas de 
las sombras de ta pintura, profundizando algunas de 
las semblas y haciendo que la calle y el pavimento 
fueran realmente oscuros. Hice esto para poder 
añadir los reflejos de lluvia postenormente. 

AJgo destacadle es que. aunque me concentré en 
utibzar la categoría de pnceles Artist s Oils'. no me 
limité a elbs únicamente. En ocasiones, una buena 
forma de oscurecer sombras o perfeccionar foimas 
es usar un pinoel de lápiz, realizar algunos trazos 
paralelos y luego usar algo de mezcla y drfummado 

Finalmente añadí algo de Impasto al lienzo con 
ayuda del pincel de ‘óleo Impasto' y rellené las 
grandes panlaPas centrales. No usé blanco, pero 
varios colores cercarros. vanátKfolos en cada 
pantalla. No los sombreé, ya que previ que serian 
autoiluminados 

Usé el mismo pincel para pirrtar las numerosas 
ventanas de la escena, de nuevo variarxio los 
colores sobre la marcha La herramienta de lazo 
poiigonai te puede ayudar aquí y le ahorrará algo de 
tiempo. No elegía una ventana cada vez, sino filas O 


Pinta con 
texturas 


Hay más de una forma de crear 
un efecto de textura en Paínter 



Fuentes de tuz y texturas Es posible 

Vsr iluminar tu textura desde más de un ángub. con 
cualquier color de luz para crear electos interesantes 



pasteles, mtcracoonan muy bien con bs papeles 



efectos intrincados y cornplejos con facilidad. 



«tteriores oscuras ideal para texturas de piel. 
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PAIMTER 



e * Reflejes de lluvia Oítuminar tas áreas reflejadas con Just Add Water' tas rompe muy bien y 
)es da un aspecto mojado. Usa urm selección para limitar e] electo a los lugares correctos. 



La luz fantástica Aquí es 
^1^ donde et neón cobra vida El pmcel 
Glow' de lacayegofia fue creado 
exactamente para este tpo de propósito. 
Casi es demasiado fácü. 


Haz tu 
textura 

Puedes convertir casi 
cuatqunr cosa en tu 
textura de papel Átxelo. 
ve a Ellects> Torta) 
Cortrol> Adjust Cdor' y 
reduce la salivación a 0% 
Crea una selección, pulsa 
en el rnefiú desplogabte 
de la paleta de papeles y 
elige 'Capture Paper', Asi 
de fácil 




colimnas enteras y luego presionaba 'Alt', para 
elímirw las zonas miermedias. Puedes guardar estas 
selecciones para utiizarlas más angelante. 

Luego comencé con la primera fase de los letreros 
de neón, pintándolos con el pincel de Impasto. Este 
pirx:el puede ser complicado a veces para trazar 
esquinas, cuando lo usas en tamarVos pequeños Asi 
que las rematé con mi querido lápiz ‘Real 2B'. 

Aur>que pmié el neón con un pícel de Impasto, los 
letreros y persorunes todavía parecían algo planos. 
Asi que oscurecí la pared o los letreros que había 
detrás de ellos y diruminé las áreas osaras. Esto 
ayudó a destacar un poco el neón y ayudará cuando 
llegue el momento de producir el efecto de briso. 

En este punto me k) pasé bien creando pósters 
para las grarxtes pantallas. Los dibujé y pinté en un 
documento aparte, antes de copiar y pegarlos en la 
escena. Tuve la oportunidad de refentme a la película 
Biade Runner y al autor del ttiro en que se basa. 

Cuando lle^ el momento de sacar el pincel 'Glow' 
para el neón, tuve que utilizar el método de múltiples 
capas Con el pncel 'Glow' a un tamaño rnuy 
pequerSo y con el color del neón, trabajé en los 
letreros directamente sc^e et lienzo. Luego, en una 
capa vacia justo enama del banzo, y utifizaixto el 
misrrx) color, pero con un pncel más grande, repasé 
el neón de nuevo. Esto permite que se ditumine 
mucho más el color del Iluorescente. También 
aproveché la oportunidad para emplear esta 
herramienta, para p«>tar algo de luz reflejada en las 
superficies cercanas. 


Céntrate en el primer plano Las 

figuras de primer piano forman un buen grupo. 
El paraguas transparente no lapa demasiado, y se 
consiguió fácilmente con verías capas y cambiando la 
opacidad de las rntsmas 


Lo lusloné lodo en el lienzo y después seleccioné 
pequeñas secciones del edificio, las copé y pegué 
en una nueva capa y las voltee, posioonándolas 
sobre la caHe. Borré todas las partes que no 
quedaban bien, fusioné estas capas reflejadas y 
reduje é opacidad de la capa de reféjos al 50%. 

Tras hacer una selecc'ón de la caite y el pavimento, 
me puse a trabajar con ‘Just Add Water'. 

Bastamente utilicé mownéntos horizontales y varié 
el tamaño del pmcel y la presión hasta que iodo tenía 
el aspecto adecuado 

A continuactón me oxicenlré en las personas 
Añadí una pareja paseando, protegidos de la Ihjvía 
por su rot30t-mayordomo. Las figuras más pequeñas 
al otro lado de la calé son sencillas siluetas, ddxdo 
a la brillante luz que emana de las vemianas de la 
tienda y el bar Sugerí gotas de lluvia dtqjando 
líneas diagonales, pero reduje la opacidad de esta 
capa, porque me di cuenta de que las refiexiorres en 
los charcos ya eran suficiente. 

Bnalnft^re llegó el rrxjmento de aplicar el efecto de 
veladura antigua. Esto requiere algunos papeés que 
no están msialados de seré. Puedes encontrarlos en 
et CO de Paínter o en tinyur1.com/PainterExtras 
ESje el fichero 'Paper Textures'. ErxMntré que la forma 
más sencilta de añadir papeés a mí biblioteca de 
papeés es con el menú desplegable de la paéta de 
jDapeés y eligíer>do Paper Mover '. Ahora podía 
navegar por la bftXíoteca de 'Crack Texturas' y 
lansérír agüelos que parecían más interesantes. 

Al aplicar la textura me di cuenta de que es 
cuestión de probar. No siempre es posibé sa^ber 
cómo va a quedar algo con é j^equeña 
prevtsuahzadón. Pero basta con deshacer el 
resultado con Ctrt+Z'. También es buena idea copér 
y llegar el iénzo arMes de aplicar la textura, porque 
así tienes acceso a toda una seré de opciones, y 
puedes controlar la opacidad, o enmascarar aquellas 
partes de é imagen en és que no quieres incluir el 
efecto. Finalmente, me gustaría discutjsanme. jxxque 
ei contenido de los letreros en japonés es 
completamente mventado. y no si^ifíca nada 
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EFECTO DE VELADURA ANÍTIGUA 



4y\^fl IKOO &TionE)omirKesunoonccdoliislracíordiQÍtá,y 
V_/l yj Q Lw^LLJl en esta págire coTTparte aigLflTos de sus mejora 

tiixixDS út^ CXX1 rosotros sobte 
rocas y hac^rqLjeresuJlen, al mismo ti^iTpo. * 
reátelas e rteresantes _ 


de roca 



nk Las rocas pesan 

Asegúrale de que SUS 
superficies corresponden con 
tu fuente de luz. Esto le da a tas 
rocas aspecto sólido. Prueba rocas 
sencillas, angulares, antes de ir a 
otras más con^lefas o redondeadas 


iik‘ 

Luz reflejada Las áre^ 
de la roca que no están 
Iluminadas directamente por el sol. 
pueden estar ilummadas por luz 
refiera del emomo. B exagerar 
este tipo de kices. a veces, puede 
darte muy buenos resultados. 


Consistencia Dale a tus 

icas 

consistentes, de modo que 
pare 2 c::an pertenecer a parte de un 
paisaje geológico más grande, en 
lugar de repartírtas solamente ad 
azar por la pintura o etdibi^. 


{Exagera! No temas 
exagerar los contomos 
de las rocas y variar tus 
cokxes. espedalmente 
cuando trabajas con 
referencias, lias rocas 
nunca deben ser 
aburndasi 




Desgaste Las rocas están a la 
intemp^ie. Aquí he pintado surcos 
profundos y bordes redondeados, 
típicos de una roca del desierto 
Piensa en cómo la Duvia puede 
afectar a tus rocas. O el hielo del 
invierno, o el embate de las 
constantes olas del océano 



Vetas minerales P^aaAadr 
interés, podías agregar vetas de 
minerales, metales predosos o 
induso otros tipos de roca. 
Asegúrate de que siguen los 
contomos de tu roca, o parecerán 
'pegados'. Puede que debas ar^adir 
un pequeño brilo donde el sol nckje 
en bs minerales. 



Vegetación Con frecuencia, tas 
rocas están cubiertas de vegetación, 
espeoaimente en zonas húmedas 
como bosques, orillas de rbs. 
pantanos o en la costa Aquí he 
añadido musgo a las piedras que 
están en un charco estancado. Los 
liqúenes también quedan muy bien 
en las superficies de las rocas, sobre 
lodo cuando se trata de estatuas. 
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Simón Dominic se pone manos a la 
obra con ArtRage 3 Studio Pro, y 
echamos un vistazo a su historia 


A mbient Oeslgn Ltd. es la 
compañía neocelandesa 
que está detrás de 
k ArtRage. Aún es 

reladvameme peqi^ña e rtforma) con 
respecto a cómo se anunco su 
empresa (de hecho, el miembro más 
destacado de $u web es el gato de la 
empresa. Tycho). Dan la sensactón de 
ser una empresa casera, que rio 
cuadra muy bien con la Imagen que 
se tiene de las grandes del sector, 
como Adobe y Corel 
Los usuarios de ArtRage disponen 
de una galería y un loro en el siüo web 


de la comparila. asi como de un ■ 
contacto regular con et equipo de ■ 
desarrotk). lo que ha ido tormando una 
comunidad ntormal y muy activa. 
Quizá sea este el motivo por el que tos 
usuario de ArtRage estén tan unidos al 
producto y sean acémrros delensores 
del msmo. Desde el principto, ArtRage 
se diseñó como un programa de 
simutación de pniura. rxwrio nos 
explica el director aeativo. Man 
Fox-Wilson “La meta de ArtRage es la 
de eUminar tos intermediarios digctáles 
y reconectar al amsia con el lenao. No 
queremos que tos ^ 
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UnUZA ARTRAGE 3 


Funciones 




Crea patrones y detalles rápidamente 


Stickers Et extraño mundo de los Stickers 

A primera vista, los Stickers pa recen ser intrascendentes, 
pero si los miras más de cerca verás una herramien ta con 
verdadero potencial, además de ser muy divertida de usar. 
Un conjunto de ajustes que al principio asustan un 
poco, te permitecrearmúltiplesformasy texturas 
en tu lienzo, de mil maneras diferentes y simular 
casi lo que quieras. 


bimon Dominic 

vvrww.paíntertyxo.uk Reino Unido 

AriRagc^StudioPro, Paimcr y Photoshop 


Soy iiustraclor prdesiortai. y en este articulo 
echo un vistazo a las tunoones de ArlRage 
3. que usé para crear The Gyre' 
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ARTRAGE 



h(tp://cuson.deviantail.coiTt 

HonftKong Lb aparición del Tablet PC hizo que fuera viable la 

niustrador cfeación de un producto de simulación de pintura ^ 


¿Qué medios y software 
sueles usar normalmente? 
Lápiz, rotuladores, acrilico. 
Photoshop CS4, AriRage 25 y 
Paintei Oassc. 

¿Cuánto tiempo llevas 
utilizando ArtRage? 

Comercé a usar ArtRage ilesde 
(lace un año. 

¿Con qué versión de ArtRage 
te iniciaste? 

Con ArtRage 25 

¿Qué crees que ArtRage hace 
mejor que cualquier otro 
programa de dibujo? 

Es amigable y tiene una ntedaz 
senalla. Las pincetadas son muy 
similares a las de verdad. 


^ usuarios vuelvan a aprender a 
pintar Todos saberrxis cómo usar un 
pincel. 6púr qué deberíamos aprender 
Ci^no un ordenador quiere utilizar un 
pincel? As» que intentamos qpe todo 
fuera lo más rtatural posible y que 
cualquiera pudiera connerxzar a pintar 
desde el principio.' 

Esta es la característica que todos 
los que usart ArtRage merKionan 
cuando hablan del programa "Me 
encanta lo drecto que es el programa 
Los óleos son fantásticos.” dn:» el 
artista Jon Hodgson. B animador 
Julián Fumagalit añade "Es muy 
sencillo comenzar a dibujar. Es muy 
intuitivo y uno de los pocos programas 
con una interfaz amigable ” 

La primera versión de ArtRage. ur> 
ptograina gratuito para Wirvda'^. se 
anunoó en agosto de 2003. Existía un 
motivo muy específico por el que 


Cthulu Dadi, 2009 
Nora Mojas. ArtRage 2. 
Un retrato de mi fKwo a! 
estilo Lo.ecraii' 
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Ambient Design Ltd comenzó a 
desarrollar el programa, como rws 
comenta Man Fox-Wilson: ‘Ames de 
constituir Ambient Design habíamos 
empleado algún tiempo tr^Daiando 
con diferentes programas de retoque y 
software 3D. mduyendo filtros de 
Photoshop. El soltware 30 nos 
condujo a experirnentar con distintas 
formas de ubiizar modelos de 
rendenzado rápido, para simular la 
apartenoa de la pintura en una 
superficie. Y eso nos llevó a utilizar 
técnicas 3D para ver cómo se 
mezclaría la pintura cuando la mueves 
con un (>rx^ Esa fue ia parte técnica 
El verdadero catahzador para convertir 
este cofcepto técnico en un producto 
terminado fue la aparción del Tablet 
PC De pronto teníamos disponible un 
verdadero lienzo digital completo, con 
su propio pincel digital ” 


Historia de ArtRage i 

' Marzo 2004 

A/íRage i Q se rnás de 

Septiembre 200 i ; 

La y<ir4ffia de AríRage se 

Marzo 

. li'- 

Así es como ArtRage y Ambíent Desígn 

Ltd. han ido evolucionando con los años 

*0 üoo 8fi «Sos sismanas 

en en i-é 

;. r , M. M ; I ..i 

M ' -1:-' .►‘l -.r. íxíí.1 


Agosto 2003 

• Diciembre LQ03 

1 Marzo 2004 

i Agosto 200't 

i Diciembre — . 

«Junio 

Amblen! 

La gtmdm %-ef$»ón de 


ArtRage se actualiza cjóh 

viana ei gtan pfo ^ o 


anunoa id cféaoion de 

Artftageenlfn en fase 

como programa tde 

.Ai íRage M Ya se ha 

ert una compeíiiiijíyT cié a'pcí 

.tlíSi.V^ ;> .-r-a hf :C 

lti pípgrama graduiio 

beta cerrada 

sjirrpud^áíi de f>rtiura 

descargado nos tK* t oo 000 

ciíssfio peonxr.ida poi 

■*. . ]i ' i 

1 do Wtxiowis. AitRac^ 


ixífa WkTKío’A's 

veces desdo Ui 

Mdjfüiaf's 
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Heroína. 2009, Jon 
Hodgson, ArtRage 2.5. 

“De mi libio d-dácttco 
Fafítasy M kx Beginneis' 



La popularización del TaUet PC y de 
las tabletas gráficas entre tos artistas y 
consumidcires. hizo que fuera viable la 
creación de un producto de simulación 
de pintura para una compacta 
pequeña como Ambient Destgn, Dos 
semanas tras su presentación en 
marzo de 2004, este software gratuito 
ya se había descargado 10.000 veces. 
Unos meses después, la cifra alcanzó 
las 100.000 descargas, y ArtRage se 
llevó el Gran Premio en el prestigioso 
concurso Does Your App Think in 
Ink?' de Miaosoft. A finales de 2004, 
ArtRage se convirtió en un clásico de 
cuito para los aristas digitales. 

Hacía el Mac 

A principios de 2005 se anunció una 
versión de ArtRage para Mac. y 
durante et verano de ese ario. ArtRage 
1.0 llegó a OS X. De esta forma había 
más usuarios que podían utilizar las 
características únicas de ArtRage y 
descubrir su potencial. En su versión 
inicial. ArtRage era un programa 


sencillo, y algo de esa filosofía 
permanece hasta hoy en día. "Aunque 
suene un poco raro, en cierta forma se 
trata de crear un rn^or entorrx) para la 
creatividad, ofredendo merxss 
opciones y herramientas.' f>os ínchca 
Matt Fooc-Wilson “En nuestras 
primeras versiones li siquiera 
incluimos un zoom y, francamente, e$ 
algo que nos tuvo en vrio durante un 
tiempo, fiasta que recttimos una carta 
de un profesor de arte de una 
Universidad, que nos decía que la 
elimirtación del zoom había cambiado 
completamente la forma en que su 
clase utilizaba el programa de dibujo. 
Si no puedes ampliar, no puedes 
retocar póteles y te centras en cr^.„' 
Los siguientes meses fueron 
bastante tranquilos, y en septiembre 
de 2005. Ambient Design comenzó a 
filtrar información sobre un nuevo 
producto. Se anunció por primera vez 
en enero de 2006. y a las pocas 
semanas ArtRage 2.0 se puso a la 
venta para el público general 
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esenciales 

jjuega con capas, colores y acuarelas! 


SaHuiOf 







L«<»<Íno 

roptfwpt 


Mo-Ory 


V X 

V X 


AiáoQoon 


Una nueva herramienta 

iBien por las acuarelas! Con el 

nu 

dilución de la pintura, la difusión 


t I «KltlU 1 lUT I lis* rij 


o seco. Los resultados son 
increíblemente realistas, y la 
pintura interacciona con el papel 
de manera perfecta. 



Ajustes en capas 

Capas mejoradas 
En esta versión se ha añadido 
una serie de mejoras a las capas. 
Ahora puedes desenfocar capas, 
realizar ajustes de color y elegir 
de entre una larga lista de modos 
de fusión. Todo ello con el 
sencil lo est iio de ArtRage. 






Selector de color 

Diferentes tipos de selector de color 
El nuevo selector de color se ha m^orado mucho con 
respecto a la versión 2 . 5 . Puedes configurarlo de distintas 
formas, con las opciones principales RGBy HL5 
subdividldas en LH/Sy BG/R. También dispones de un 
selector de tono y tinte, además de un selector de color de 
precisión y personalizable. 



Enero 

Mayo 

Agosto 

1 Julio T Noviembre 

2006 

AriRagese 

Va se ha descargado más 

Se presenta ArtRage 25 

Tras penodo m peno calnvi 

Se anuncia 

actuaiizd la versi6n 

de un rrnión de copsas de te 

La Starter EcRion graluia 

aparecen ncOciaa sobre A/tR^ge 3 

ArtRage 20 

211 

gnadur^ de ArtRage 

iípiifece m cabo de un 
n>Rs 

Studio V AriRagü 3 Siudo Pro 


Er>ero 

Se presenta 
A/tRage 2,0 
para PC y Mac 


Julio 

Se presenta ArtRage 
TKífnbnüíl V*ewef. qúq 
penníit> a m usuaricm ver 
los fcheros con lacSdad 


Mayo 

ArtRage Freo Edilion 
rompe la borrera de 
bs dos rniorf^ de 
descargas 


Noviembre 

Se presenta urt¿i 
edcióneacsiaclB 
ArtRage 2 5 


Deciembre 

Se prrvxitün ArtRi^Qc 3 0 
y Arffi jge 30 
SKxSoPro 
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Incursión, 2009 
Cuson Lo, ArtRage 2.S. 
“La mayoría de mts obras 
están inspiradas en Ashten 
Wood . como esta " 


ArtRage 2.0 expandió tas 
turbiones de su predecesor, 
corribínando la faciltdad de uso con la 
perfecta emulación de las 
herramientas y una interfaz elegante. 
Estaba disponible como edición 
gratuita, asi como versión completa de 
bajo precio. Esto causó un incremento 
en su popularidad La versión graturta 
era fadide descargar e mstalar, con lo 
que fue accesible prácticamente para 
lodo el mundo- 


Mieniras tanto, la wrsión compleia y la 
Wacom Editíon' especial (que venía 
con una tableta gráfica Bamboo Fun) 
le proporcionaba, a ios artistas 
digitales con experiencia, un conjunto 
de funciones más completas, además 
de algunas mteresantes innovactones. 
Las texturas del lienzo, así como las 


profundidades, el bnlio y el color 
personalizables. significaron que 
podían ermüar pintura al óleo y otras 
técnicas artísticas. La pntura metálica, 
la purpunna. las planiillas y el sistema 
Unicode personalización del pincel, 
hicieron que AriRage fuera atractivo 
tanto para artistas aficionados, como 
para protesionales. 

Pero esta popuiandad universal 
tiene un nconveniente para los 
desarroiiadúres "Tenennosun 
problema (aunque sea un problema 
feliz) en el sentido de que nuestra base 
de usuantK va desde niños de 3 años 
pintando en ArtRage. pasando por 
profesionales reaiizarxJo trabajos de 
producción, hasta cotegiales o 
jubilados. Cualquier cosa que 
hágannos, tiene que adaptarse a todos 
estos eniotnos lan diferentes, dice 
Mait A diferenda de Photoshop y 


Soldado inglés, 2009 
Slavyan Stoyanov, 
ArtRage 2.5. 

'Un piquero que lucinó en 
la Guerra Ovil inglesa ' 


Painler, ArtRage fue atractivo desde el 
pnmer día para todos estos usuarios Y 
más de 2.00.000 habian descargado 
ya el programa a prncipios de 2007 
Y fue en 2007 cuancto se presentó 
ArtRage 2 5. Esta es la versión que (a 
mayoría de rwsotros conocemos. B 
hecho de que se diseñara para 
usuarios de tablets es obvb. viendo la 


Interlaz. Los menús radiales y 
temporales se podiw utilizar fáolmente 
con ayuda de un puntero Y algunas 
de sus funciones apuntaban 
claramente a ios artistas profesionales. 
B soporte para ficheros PSD. sin 
pérdida de resolución, significó que las 
imágenes con calidad de impresión 
podían pasar entre Photoshop. F^nler 
y ArtRage sin problenrtas Asimismo se 
soportaban tanto las capas 
iransparentes conw tos modos de 
fusión de PtiotostKip. 


O 

, s 

n 


Cc^V 
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Selecciona herramientas, mantén el espacio de trabajo limpio y usa nuevas técnicas con la paleta 


Selector 

Más funciones 

El pane] selector de 
herramientas se ha mejorado, e 
incluye una serie de nuevos 
elementos, como el Gloop Pen. El ancho del trazo 
todavía se muestra como porcentaje en el 
cuadrante interior, pero a su a ¡rededor hay 
funciones adicionales para transformaciones, 
reílenosy también para texto. 




Muchas reformas 
La función de paleta se ha 
mejorado, y ahora sus 
resultados son más realistas, 
además de incluir dos 
opciones nuevas llamadas 
Blury Wet. Blur se encarga de desenfocar, 
y Wet es una opción ideal para crear 
mezclas como humo o niebla. 




Trabaja más limpio 
Los Pods son una forma 
estupenda para mantener tu 
espacio de trabajo limpio. 
Todos los paneles de control, 
inclusoel selector de color y 
de herramientas, se pueden minimiza r 
en estos pequeños cuadrados, que se 
amplían conunsolo clic. 


Zl 
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Tajnbién se comenzó el soporte 
para monitores duales y se introdujo la 
posibilidad de incluf refeiendas a una 
imagen, o utilizar el modo de trazado. 
Las plantillas y regías permitían la 
creación de formas precisas Con la 
disponibilidad de la versión Starter 
gratula, así como la versión completa 
al atractivo jjreco de 20 €. los artistas 
comenzaron a enamorarse del 
pro^ama "Creo que. como smulador 
de elementos de pintura 
prádicamenfó no tiene rival." nos 
explica el ilustrador inglés Jon 
Hodgson "Losóleossonmagnilicosy 
me encantan, Me gusta la elegante 
senciitez y verdadera profundidad de 
(as tres vanabces de presión, 
disolventes y carga del pocel de óleo 
Hay una serie de funciones que 
también tienen otros programas, pero 
ei AriRage son especialmente 
sencillas Las planUjitas son excelentes 
y la regla es fantástica.' 

La diseñadora gráfica croata Nora 
MOjds está de acuerdo 'Cuando 
descargué mi prífier ArlRage Starter 
Editon, me quedé prendada del pincel 


éé ArtRage 3 Studio y Studio Pro 
son productos nuevos, basados 
en tecnología de nueva generación, y 
perfectos para usuarios avanzados ^ 


y del efecto de ía espátula Me pasé 
horas simptemenie jugaixto con ellos y 
me pareció increíble lo senoilo que 
resultaba crear algo." Otro diseñador. 
Stetano Fore. de Roma añade: 
■Recuerdo perfectamente la tarde en la 
probé ef lápiz por primera vez. Y 
aún hoy en día puedo afirmar que es k) 
más cercarte posible a la realidad.' 


ArlRage 3 Studio y SludfO Pro son. 
ambos, una desviación de la misión 
oríginai del programa de ofrecer 
accesibilidad Estos dos se han 
diserto específicamente para la 
creciente base de artislas que trabajan 
de forma profesional con el programa 
De todas formas, debes saber que 
Ambient Design sigue soportando 
ArtRage 2.5. e incluso está ^ 


Jon Hodgson 

www.jonhodgson.com 
i i Reino Unido 
!: ¡n í;i: Ilustrador 


¿Cuánto tiempo llevas 
utilizando ArtRage? 

Uso ArtRage de forma sena 
desde hace ya unos aites. 


¿Con qué versión de ArtRage 
comenzaste? 

Tuve ArtRage t .O durante mucho 
tiempo, pero nurtea llegué a 
utilizarlo de verdad. Después 
probé ArlRage 2.5 y me 
enamoré. Creo que rne ayudó a 
conseguir exactamente to que 
intentaba lograr en ese nxjmemo 
conaeto de mi vida. 


¿Para que utilizas ArtRage y 
por qué? 

Tengo tres usos principales para 
ArtRage. Descubrí lo buena que 
es la herramienta Lápiz, de modo 
que hago muchos de mis d¿KJ|OS 
en ArtRage. También utíizo los 
óleos para añadir gruesas 
pnceiadas de color a tm de 
dividir mi lienzo y definir formas 
básicas. También me gusta 
cdocar un Impasiú realmente 
grueso y trabaiar sobre él. 
Finalmente, si una parte de mis 
obras se complica demasiado. La 
paso a ArtRage para editarla. 


‘ERFILDEL ARTISTA 


¿Qué medios y soítware usas 
normalmente? 

Empleo Pairner. Photoshop, 
^Rage y algo efe Itustrator 
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Progreso, 2009 
Nora Mojas, ArtRage 2.S. 

■ Este es ufi ejemplo de cómo 
utilizo ArtFtage cuando trabajo 
en dibujos a lápiz, con más 
detinioon' 



PERFIL DEL ARTISTA 



Nora Mojas 

Sitio www.nora-mojas.com 
Pais Croacia 

TI abajo; Diseñadora gráñea 


¿Qué tipo de arte creas? 

Normabnente es arte inusual, sicodélico, suneat y macabro. 
Pero a veces paso al modo de diseñadora gráltca y creo 
diserxjs modemos y subtes, 

¿Qué tipo de medios y software sueles utilizar? 
Empleo lodo tipo de medbs. Actualmente paso más tiempo 
en el ordenador que entre pinceles y pintura, a los que 
sustituyo normalmente con una tableta gráfica grande 
Wacom Intuos 3. y Photoshop y ArtRage. combinados con 
InDesígn y CorelDraw 


^ pensando en una actuatizaoón 
para el programa. ArtRage 3 Sludio y 
Sludo Pro son productos nuews, 
basados en una nueva generación de 
lecnologte. dirigida directamenie a 
usuarios avanzados y profesionales, 
especialmente con Studo Pro 
Aún así. Ambient Design ha creado 
un conjunto de funciones que pueden 
atraer a usuarios de todos k> niveles. 

Lo primero que te cautrvará es la nueva 
interfaz. El equipo de ArtRage estuvo 
coqueteando con una interfaz sirmiar a 
la de otros programas de ddujo. pero 
vieron que desvirtuaba el aspecto y 
lunDonamiento de la aplicación. 

■ Durante un tiempo tuvimos una 
interfaz totalmente diferente, con 
cajones que se ocultaban y que, en 
principo, funcionaba pero nurxta nos 
pareció bien del todo. La enorme 


caniidad de controles fue demasiado y 
lo qutamos durante la fase de pruebas 
beta', nos explica Malí, que ha vuelto 
al estilo estándar de ArtRage. <x)n 
menús radales efeganies y 
desplegabies Ahora el usuario es el 
que manda Puede encoger, estirar, 
rrxjver o. incluso, ■airancar " partes de 
los rnenús para que sean accesibles, 
pero que no estorben 
Mientras tanto, el Hamado Canvas 
Puck' hace que sea más sencillo 
navegar por el dbujo. especialmente 
para tos usuarios de Painter, 
acostumbrados al zoom ftmdo. A su 
vez se han introducido recortes, copiar/ 
pegar, ajustes de color y 
Iransformactones Ibres para aquellos 
artistas que necesitan la caja de 
herramientas completa a la que se han 
acostumbrado en otros programas 


¿Con qué versión de ArtRage comenzaste? 

ArtRage 25. 

¿Cuánto tiempo llevas usando ArtRage? 

Desde 2006. Comencé con ArtRage 2,0 

¿Para qué usas ArtRage y por qué? 

Principalmente lo empleo como herramienta de esbozos, 
como invesJigactón. antes de comenzar el trabajo de verdad 
en óleo sobre lienzo. Encuentro que es más sencifto e^xizai 
en ArtRage que sobre papel, porque lo puedo deshacer. 
Luego jaruebo algurios odores, veo (o que lurx^icna y lo que 
no para el motivo elegido y. cuando me gusta, lo pinto de 
verdad También he visto que ArtRage es muy útil para 
transterir dibujos en papel a Photoshop. Los escaneo y luego 
los retoco en ArtRage. antes de pasarlos a Photoshop. 



SMfirtO&i 2009 
Stafano Fiof e, Ártfíage 2.5, 

Mi: íí^ fCKuisdüfí^s 

; r> se toocüfi 

esM íKírrani^nta' 
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Mui Chan, 2009 
Cuson Lo, Artflage 2.5. 

' Esto fue un regalo para un 
am^, que creó esia muóeca. 
Bamada Mu Chan' 



éé Si nunca antes has probado ArtRage, te 
estás perdiendo un programa que es un 
verdadero sueño y que va como la seda ff 


El avánce más obvio son los nuevos 
tipos de pincel Tras muchas 
peticiones de los usuarios, se ha 
añacMo un ptncel de acuarela En 
lugar de desarrollar un tipo de capa 
especial (como en Patnter). las 
acuarelas de ArtRage 3 se han 
implementacio para dar la sensación 
de húmedas, pero tener un aspecto 
seco. La tecnologia que hay detrás de 
este pnce! también dio lugar a la 
creacsón de! nuevo pirKel Gloop, y a 
cambios y mejoras en otros pinceles 
El lápiz se ha suavizado y el aerógrafo 
atiora es más firme. Por pnmera vez. 
ArtRage ofrece la mezcla real de 
colores, un método impresionista de 
mezcla ópiica Ahora puedes arrastrar 
pintura azul sobre otra de color rqo y 
crear violeta directamente en el lienzo 
Hay un nuevo mezclador húmedo para 
conseguir acuarelas perfectas y 
efectos de pinceles mojados, ¡unto con 
un pncet de óleo cuadrado, cs^^az de 
producir pirraladas expresionistas 
perfectas Al igual que en las versiones 
anteriores de ArtRage. puedes q^licar 
un efecto rrietálico a los nuevos 
pinceles, para crear brillos y destelllos. 

i';!,: ‘t ■ ■ I' lí ' ' '1 'v'C'jSÍ 

Otra innovación son lo; Stickers Esta 
es una de esas tuncior^es exuberantes 


que sólo encuentras en ArtRage Los 
SlicKers furvcionan como un pncel de 
imágenes que puedes aplicar en tolos 
y diseños Pero son mucho más que 
eso. Malí lo ei^itica con detalle: ‘Los 
Stickers son ina especie de dtpart 
dinámico oon sus propias texturas y 
refteclividad Y cada uno está en una 
rmcrocapa que existe dentro de su 
propia capa, de modo que puedes 
aplicar Cientos de estos elementos en 
et henzo con el spray correspondienle 
y luego editarlos uno a uno. 
cambiando su tamaño, posidón y tinte 
Puedes crear una playa a partr de 
miles de guijanos y luego elegir a 
mano los que quieres conservar y los 
que no O borrar a ese pájaro de la 
bandada, porque no te convence, sin 
tocar a los demás pápros. 
Personaknenie lo uso para quitar los 
Lacasitos naranp. Nunca me han 
gustado Es un concepto muy potente 
y de todas las herramientas nuevas, 
esta es la que va a impactar más ' 
Creemos que Maít tiene razón 
Puedes descargar la Starter Edition of 
ArtRage 2.5 gratis en www.artrage. 
com, y apostamos a que comprarás la 
versión profesional antes de una 
semana Especialmente con precios 
de 23 € para ArtRage Studo y 45 € 
para ArtRage Stud© Pro. ^ 



Nuevas formas de navegar, copiar e ilustrar 


¡Por fin...copiary pegar! 

ArtRage 3 es la primera 
versión en incorporar 
'copiar y pegar'. Tiene vanas 
opciones, como la selección 
de formas, mano a Izada y 
selección de contornos 
automática, a la vez que 
proporciona va i ios modos 
de selección. Y lo mejor es 
que es muy rápido e 
Intuitivo. 


una herramienta nueva muy útil 
que te permite arrastrar, 
ampliary rotare! lienzo 
simplemente pulsando sobre el 
gadget yarrastrando. Aunque 
puedes hacerlo mediante el 
teclado, está bien que puedas 
elegir SI quieres usar las teclas o 
el ratón. 




¡Buenas noticias para los dibujantes de cómics! 

La plumilla es una estupenda noviedad para los dibujantes. 
Se basa el lápiz normal que se encuentra en la mayoría de 
programas de dibujo, pero va mucho másallá, al 
permitirte configuraruna serie de ajustes, en especial la 
opción de suavizado, que convierte tu trazo irregular en 
una curva perfecta, sin esfuerzo alguno. 



Sabinos K 

Typ© Po^f9o^ 



FeoMf 

Mode Roploce 


íM * ^ ^ • 

Cioar Salación 
Reiat 


Manipulación del lienzo 

El posictonador del lienzo es 
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Mazmorras. 2CN)9 
Jon Hodgson, ArtRago 2.S. 
"Creado para el mego de roí 
alemán OSA de Uteses 
Sp«eie' 




Retrato de Matt. 2009 
Kans Oeconinck, 
ArtRage 3 Studio. 

Un retrato de Matt 
Foot-W¿son. hecho en 
AriRage ■ 


Viento en el desierto. 
2009, Stefano Flore. 
ArtRage 2.5. 

'Un bedumo del norte de 
Africa.' 


¿Cuánto tardásteis en 
desarrollar Art Rage3? 

En torno a dos 
años y medio. Somos un equipo 
bastante pequeño y habla muchas 
funciones que implementar. Y 
tenemos la costumbre de rehacer 
las cosas hasta que estamos seguros 
de que están bien, lo que provocó 
que ta interfaz se rehiciera varias 
veces y la s herra m lentas se 
retocaran en muchas ocasiones. 

¿Que queríais conseguir? 

: En la última versión hemos 
mejorado las berra mientas y 
completado algunas funciones 
como las acuarelas, además de 
agregar algunas utilidades digitales 
que todo el mundo nos pedia. 

La Interfaz se rediseñó para 
aprovechar los cambios del 
hardware. En la última versión 
puedes esca larlo todo 
dinámicamente y rotarlo en 
cualquier ángulo. Esto significa que 
estamos listos para tas superficies 
láct iles y las pama lias de alta 
resolución. La flexibilidad también 
fue un factor clave en el nuevo 
diseño. Queríamos que los usuarios 




fueran capaces de crear el espacio 
de trabajo que quisieran, asi que 
añadimostospanelesarrancablesy 
los botones de microutllidades 
llamados 'pods', que ofrecen acceso 
a funcionalidades importantes. 

i ¿Qué les pidieron los usuarios 
para la nueva versión? 

La mayor pet Iclón Individual 
que tuvimos para la nueva versión 
fueron las acuarelas. De modo que 
las añadimos, y fue realmente bien 
recibido por nuestro equipo de 
betas. Nuestras acuarelas funcionan 
igual que los óleos: simulando su 
contrapartida real y manteniendo 
algo de esaaleatoriedad natural que 
les da su atractiva apariencia Hnal. 
La experimentación con líquidos 
dinámicos nos proporcionó la 
herramienta Gloop, que es un 
rotulador liquido con efectos 
especiales, que incluye una serle de 
ajustes de forma, basados en 
operaciones en tiempo real que 
dependen del movimiento. A 
diferencia del rotulador normal, 
este dibuja con colores sólidos y 


dispone de una función de 
suavizado automático. 

Aparte de las peticiones de 
grandes herramientas, creo que lo 
que más se pidió fue una mayor 
utilidad.Conforme el producto se ha 
ido popularizando, ha crecido 
nuestra base de usuarios 
profesionales, y eso sign íficó más 
peticiones de cosas como el 
escalado de los pinceles en el lienzo, 
métodos abreviados rápidos, etc. 

En definitiva, creo que nos 
pidieron que Incluyéramos algunas 
herramiemnias nuevas, y que 
hiciéramos el producto más fácil de 
usar, sin perderla accesibilidad de 
la versión anterior. 

¿Cómo lo implementásteis? 

' ' . Lasacuarelas fueron difíciles 

de integrar. Tuvimos que rescribir 
nuestra tecnología de pinceladas 
para que tuviera en cuenta más 
interacciones con la pintura 
existente en el lienzo. 

Ya lo hicimos anteriormente para 
la mezcla de óleos, pero las 
acuarelas son más complejas y más 
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Ajustes de 
herramienta 


Posicionador 
Esta fundón 
"todo-en-uno' te 
permite arrastrar, 
ampiiar y rotar el 
lienzo, de forma muy 
iniuitiva. 


Selector de 
herramientas 


Pods 


Cuando no usas un 


panel, se puede 


nunlmizar como Pod y. 


para reabrirlo, basta con 


un simple dtc. 


Setector de color 


de múltales formas, o bren hacer pue 


muestre tus colores personalizados. 


Barra de menus 
La barra principal de menús. que 
da acceso a todas las fundones 
importantes, ahora se puede 
reducir a un Pod si quieres. 


Panel de referencia 


delicadas. El otro retocen el que 
nos enfrentamos con las 
acuarelas fue hacer que 
parecieran húmedas, pero que 
tuvieran un aspecto seco. 
Cuando usas una herramienta 
como esta, la dinámica ha deser 
la de un pincel húmedo de 
acuarela, pero el resultado en el 
lienzo ha de ser el de una 
pincelada ya secada. Al final creo 
que el esfuerzo ha merecido la 
pena, y que el resultado es 
estupendo. La tecnología no sólo 
nos proprocionó las acuarelas, 
sino también mejorasen la 
velocidad del aerógrafo, el nuevo 
pi ncel Gioop, y el suavi zado 
automático en las tintas y el lápiz 


de precisión . Fue una de esas 
tecnologías específicas que al fínal 
puedesaplicar a muchas cosas. 

AD: ¿Hubo algo que los usuarios 
querían que Incluyérais en la 
nueva versión de ArtRage y que no 
terminó de funcionar? 

MP>W‘ Hubo algunas cosas que no 
funcionaron bien durante la fase de 
pruebas. Al principio de las pruebas 
beta toda la interfaz estaba escalada 
al 200 % y se reducía en tiempo real 
a la mitad. La idea que había tras 
esto era el estar preparado pa ra las 
pantallas dealta resolución futuras. 
Pero el resultado conseguido nunca 
llegóa tener el aspecto que de 
verdad queríamos. 


Paseo por ArtRage 3 
Studio Pro. 

Simón Dominic echa un 
vistazo a ta nueva interlaz 
deArtragePro. 


AD. ¿Decuál de las nuevas 
funciones estás más orgulloso? 

M i'-W: Yo di ria que del sistema de 
Stickers. Nacida partirde nuestro 
deseo de 'corlar y pegar* al estilo 
ArtRage, yacabó proporcionando 
una funcionalidad de clipart 
inmediata, con una enorme 
cantidad de detalles. 

El Stlcker Spray es una 
herramienta realmente compleja, 
pero en cuanto la comprendes, 
puedes crear algunos efectos 
realmente increíbles. Comenzamos 
pintando simples bandadas de 
pájaros, y acabamos con pinceles de 
óleo impresionistas capaces de 
crear pinceladas cruzadas 
automáticas. 


éé En resumen, creo que nos pidieron aear algunas 
herramientas nuevas y hacer que el producto fuera más 

sencillo de usar 99 Matt FaK-Wison. difeclor aeatívo en ArtRage 
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RivmjRA METAUCA 



Crea 

pintura 

metálica 

1 

2010 ArtRage Studio Pro 

Usa ía función de pintura metálica 
en ArtRage Studio Pro para crear 
zonas con un aspecto distinto 

Ilustrador y director de arte 


A pesar de su modesto precio y 
aparente accesibilidad, ArtRage 
tiene muchas funciones 
escondidas que los artistas 
digitales no usan con frecuencia. Una de las 
funoones más ignoradas es el regulador ’Metallic’ 

Se erxxieniia en el selector de <X)kK. y camba la 
apafieix:ia de todas las herramientas de ArtRage. 
Debido a su nornbre. es (ácil pensar que su desisto 
priix:ipal es para el artista ocasional, que quiere darle 
un aspecto metálico al retrato de su mascota. Y eso 
no tiene nada de malo. Sm embargo, conx) con 
tantas otras lunctones de ArtRage. con un poco de 
pensamiento alternativo, puedes convertirlo en una 
herramienta útil para cualquier artista seno 
Lo que hace el regulador 'Metalhc', explicado de 
forma smpte, es incrementar la relteclividad del color 
que va a aplicar la herramienta que estás usando 
Esta es una de las formas en que ArtRage destaca: 
aeando un aspecto Iridanensionai conforme pintas 
Al ajustar el regulador, defines cuánta luz debe 
reflejar el resultado Intenta olvidar la visión de bnllos 
o de cdlages mal hechos, porque en términos 
prácticos esto te ofrece unos cotores muy reos, 
además de briHanies. claro 
Este efecto metáUoo se puede usar por toda la 
imagen, y consigue unos cotores muy fuertes y un 
aspecto Similar al Impasto También es natural que 
lermioe por producir ixi medio algo más reflectante 
Si no lo usas demasiado, puedes at^acfcr una 
dimensión adicional a tu trabajo. 

Fíjate que la mayoría de las obras de arte se basan 
en el contraste p^a crear sus formas Luego, la 
composioón. las luces y sorrtoras. contrastes de 
color, o de formas y de tamaños, rompen el plano de 
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ARTRAGE 


Difícil, diferente, pero buena 


¿Qué es io que hace que la pintura metálica sea metálica? 



Los colores metálicos se mezclan de forma 
algo diferente que los no iretátícos. Debido 
a la fuerte saturaaón, bríNos más claros y 
sombras más profuridas. mezclar puede 
ser ui reIo.Es como la primera vez que 
usas los óteos err ArtRage. sdgo fuera de 
control y difici, especíaánente si vieras 
de Photoshop, que ofrece control muy 


elevado. Pero es, en ocasioras como esta, 
en que ver esto corra una ventaja, en tugar 
de como un irK»nvertíenle, es lo mejor. 
Aparecen colores extraeos, mientras que los 
tonos claros se encuentran por encuna de 
ios oscuros cuarxlo usas un ajuste metálico 
elevado. Esto puede provocar candios en la 
lortna en que pinias. y eso no es nada malo. 




Esbozo aproximado 

El lápiz de ArtRage es urta 
herramienta de dibujo estuperxia. 
Granas a la flexibilidad y rtaturaleza 
indulgente de los medios digrtales, 
puedes planear hj imagen muy poco. 


la imagen y "crean la obra". Esto también es cierto 
con respecto a los matenales. Las rnarcas de jixncel 
grandes contrastan con otras suaves y pequeñas. El 
regulador metálico de ’Meialte' crea un contraste en 
los matenales que estamos utilizando Y lo podrás 
usar de forma exagerada o bien deNcada. según 
quieras. En esta imagen, el robot está pintado con 
’Metaitic’ ai 100%, en contraste con el fondo y los 
defales circtndanies, que han sido pintados con 
pntura no metálica. Esta gran variación en una zona 
pequeña, es sólo una de las formas para usar esta 
fixidán y. si expenmertas un poco, efxxxttrarás 
muchas otras Ciertos elemenios. pintados con 
pintura metálica y diseminados por el kenzo, crean 
una especie de patrón y ntmo en la imagen 

Esta pintura comienza con un dibujo en ArtRage. 
ut^izando el lápiz. En reakdad, cualquier 
herramienta de trazo lino te vafe. Puedes dibujar 
con un pincel de óieo o utilizar la pluma, si quieres. 

Cualquier cosa que hagas en este punto no será 
visible en la imagen terminada Cuancto trabajas en 
digital, bien merece la pena aprovet^ar las 
cualidades maleables del medio y crear un esbozo 
muy aproximado en el lienzo, para ir retinándolo 
poco a poco. Puede ayudarte el añadir algunas 
áreas de luces y de sombras. En general, un 
marrón medio es el color más versátil para este 
propósito. Trabajando bastante deprisa, aeamos 
una base con acuarelas sobre una capa tmtada. 
Normalmente. el ajuste ‘Unclean Brush’ de las 
acuarelas suele ser adecuado para esto. Una vez 




© Píntalo Píntalo en pvtiura al óleo metálica. Si 
utilizas las marcas para seguir la forma, evitarás 
que el contomo aparezca demasiado tridimensional. 


que la capia está llena, la aplanamos e hicimos una 
nueva. Crear demasiadas capas no es bueno para 
el rendimiento de ArtRage. así que es mejor ir 
apianándolas sobre la marcha. Incluir una variedad 
de colores en este punto ayuda bastante; algunos 
cálidos y otros más fríos. Dado que a ArtRage 
realmente le gusta elevar los colores del Itenzo, 
pertsar [X)r adelantado e incluir colores muy al 
principio es muy conveniente. 

Una vez que et lienzo tiene et tono adecuado, 
con los ciaros y oscuros en el lugar correcto, 
además de muchos puntos interesantes con los 
que trabajar luego, es hora de pasar a algunos 
medios opacos y comenzar a trabajar con el 
regulador ’Metailic’. En esta imagen los óleos se 
utilizan con ‘Metaik:' at t00% Sób utázamos el óleo 
metálico en el robot, ya que será la única zona que 
empilee estos colores ricos y fuertes Todo b demás 
será más apagado y no metálico, piara resaltar el 
efecto. Añádanos otra capa de puntura empiteando 
colores dorados ricos y oscuros, junio con algunos 
rojos. E) óleo metálico es bastante difícit de controtar, 
de rrxxlo que hemos de tomarnos nuestro tiempx} y 
realizar bastantes ajustes en los colores que 
finalmente seleccionamos para aplicar en el lienzo. 


Texturas importar una textura real a tu diseño. 
^3^ ya sea fotografiada o escaneada. es una buena 
forma de añadir interés, manteniendo un pie en los 
medios reales y cubriendo el lienzo de forma rápida. 
Irwluso puedes crear texturas especificas para pintar con 
ellas, si quieres. 


100 


B Oran Libro del Artista Ogrtal 





































RNTURA METAUCAE 



O Luz do bordes En este 

pnmdf plano de nuestro robot, el 
sujeto prir>cipdl, se puede ver la vanedad 
de colores metálicos, con los brillos 
opacos pintados encima. Conseguir esta 
iluminación en los bordes es cruaal, ya 
que hace que la imagen sea más creíble. 


Tienes 

a ue poner 
e tu parte 

Loque no harán los efectos 
melátcos es pihiar metal por 
ti No puedes mover el 
destizador hacia arriba y. de 
pronto, pntar un cromado 
perfecto Tenes que efegir 
tos cotores correctos y 
aplicar los tcrtos apropiados 
a lu imagen. El electo 
meláhco está dfeehado para 
hacer que la pintura dig4al 
parezca metálica NoaqueHo 
que estás pMitando. 



O Reflexiones Otro punto 

«nportante que hay que observar 
es la atertción a tos detalles, como las 
hojas refleiadas. Las superficies metálicas 
brillan porque relleian luz y color. Y eso 
iíKluye Ib escena que tos rodea. 


Si hacennos que tos colores sean más ciaros de lo 
que usaríamos normalmente, esto nos puede ayudeir 
a conseguir el electo que queremos Una vez que los 
t 0 fX)s oscuros inferiores están en su sibo, pasarrxis a 
óleos no rrtetáiicos y trabajamos en la áreas 
circufKlanies, de modo que todo avanza a la vez y 
conseguimos unos tonos similares. Un detalle que 
hará que los tonos dorados del robot realmente 
resallen, será el contraste con la ventana de color 
cián Merece la pena colocar el color en este punto. 
I^ara que podemos ver el aspecto que tiene, mientras 
trabajamos en el resto. 

Ahora importamos una tertura como caica rueva. 
para romperte todo y añadir más interés visual. En 
este caso es la foto de una estatua de brorx:e 
cercana, que resulta rnuy apropiada 

Luego volvenxis a la pintura metálica y trabajarms 
en los detalles y los tonos medios de las zonas 
metálicas, empujándolas hacia el amanUo, oro y 
naranja, dejando que las áreas oscuras muestren las 
sombras. Esto es lo que más tiempo lleva y requiere 
mudKi cuidado con esos óleos tan compticados. 
Podrás ver cómo aparecen un color y textura 
metáleos. Como las marcas bnlian tanto y muestran 
ese aspecto de impasto, necesitas hacer que tas 
marcas sigan el contorno de lo que se supone que 
están describiendo, o no parecerán realistas 

Un joar de pasadas de óteos metálicos en colores 
claros y tomamos la pluma con una elevada 
c^cidad y un suavizado nulo. Ariadmos algunos 
brillos irftensos de los colores reflejados y los brillos 
dorados. Como han de aparecer como si estuvieran 
por encima del metal, usamos colores r» meiáiioos, 
ya que se mezclan menos. 

Esta es la base de la aeación del aspecto 
metálico que ves en la imagen. Usamos algunas 
pasadas adicionales de óteos metábeos para reforzar 
los detalles más pequeños, además de agregar 
algunas áreas de naranjas cálidos y gris i>ara 
cútnplemeniai. A partir de aquí es cuestión de añadir 
tantos detalles como quieras en la escena O dicho 
de otra forma: de pulirto todo cuanto quieras. 


Pinta con 
^ metales 

El proceso de Jon aprovecha los 
efectos reflectivos a! máximo 



' Esbozo Un senoflo dibup de tirtoas con algo 
de acuarela Todos los detalesimportsotes están 
aqui. pero según tu estilo de pintura, puedes añadir más. 



i^S Un poco de color utilizo acuarelas juráo con 
V¿r una textura importada para romper tos espacios 
blancos y proporcionar algunos tonos neutros 



Pintura opaca Los naranjas y dorados 
V^/ melálicosvanen el robot, mientras que tostónos 
más planos, no metálicos van en el entorno 



© Pule Los tonos más claros y brtlanles van muy 
bien con unapirfura luortemenite metálica. He 
añadido una capa adKxmai de bnllos no metálicos. 
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Diseña y dibuja bocetos hechos 
con vectores 

104 Colorea bosquejos de líneas 

Oale vida a los dtbuios vectoriales y crea 
etectos de cüb^os animados 

108 Combina fotos con 
ilustraciones 

Mezcla en una misma creación fotografías 
con a mano y gráteos digitales 

114 Usa texturas pintadas 

Trabaja con pnceles y crea 
profundidad y escalas 

118 Simplifica un paisaje urbano 

Dale estilo a tu paisaje urbano 
con carácter usando texturas 

124 Sombrea vectores 

Dea <na ilustración vectorial sombreada 
con ayuda de Pfxjtoshop 

130 Crea una imagen Pop Art 

Dea un coBage utiízando 
vectores y fotografías 
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COLOREA BOSQUEJOS DE LÍNEAS 


Colorea bocetos 
hechos de líneas 






Trabajtf en 

Progreso 

Aplicar color en capas 
da meares resultados 




Sombrero arco iris 2009 mustrator 

éé Los colores del arco iris pueden darle vida a dibujos vectoriales 
y crear un efecto de dibujos animados 99 

fáary Wtnkler Diseñadora e ilustradora 


L a obra se comienza con un esbozo, bien 
hecho de forma tradicional y escaneado, o 
bien de forma digital. Luego se pasa a 
llhistrator. A partir de aquí se traza el arte lineal y 
se elige un color de línea Ese color de linea determinará la 
armonía efe los demás colores en la obra, aunque se 
pueden mezclar un poco entre ellos, para crear algo que 
no sea tan 'dibujos animados'. Se colocan los colores 
base, así como ios degradados, transparerteías y brrfios 
por encima, para crear profundidad. Si queres. se pueden 
arladir aún más colores, además del color base, de los 
degradados y los brillos, para crear un mayor impacto 
visual en la composición. 


Las herramienilas utilizadas son Pluma. Láprz. 
Degradado, Transparencia. Buscatrazos y cualquier paleta 
necesaria p^a el trabajo La mayoría de formas se crearán 
con la pluma y se editarán con la flecha blanca de la barra 
de herramientas, para mantenerlo todo limpo. El tápe es 
para formas espontáneas, ya que basta un moMmienio de 
muñeca en la tableta para crear algo nuevo. 

No se necesitan todos los pasos, ya que la meta de 
este lutonal es enseñar a aAjrear un bosquejo o arte imeai 
de una forma diferente. Los colores se pueden cambiar y 
mover por el dibujo lácilmente. según el uso que tenga 
este Para sengrafía. por ejempto. habría que quitar los 
degradados y transparencias y poner algo adecuado. 


Vivo y bonito 

Usa [iiustraror para colorear esbozos y arte lineal 







Crea arte lineal Smpiemenieirazalossegmentosdeiaslineasdeiesbozo 
Estas creando formas que adelante se pueden agrupar, para crear el arte 

lineal ftnai. Ahora es el momento de oorregr los errores, qutar lo que sobra, etc. 



Trata el bosquejo 
Var inicial Torr.a tu esbozoe 
impórtalo a Uusttaior Ocupará tu 
prmera capa Reduoe la opacidad al 
50%. ya que trazarás por enema en 
la sigcBonte capa, y no quieres que las 
lineas negras te molesten 


Añade brillos 
permanentes Algo 
setxtilloy agradable Hay ciertos brillas 
permanentes en esta obra, como los 
ojos de tos pequeríos monstruos, que 
necesitan estar por erKimadel arle Imeal 
O bien agrupas el arte lineal y cotocas ios 
brillos por encima, o crear una nueva capa 
para mantenerlo lodoaganizado. 
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ILLUSTRATOR 


Sombreado sólido Además de ios 


degradados utilizados para sombiear, 
también puedes emplear colores sólidos con vanas 
transparencias Creaina torma por enama del caiiello 
{una sombra) y afusta la transparenoa como quieras 
(10%-30%). Superpón sombras para mayor complef dad. 


Portfolio 

del artista 

Unpaseo por el trabajo 
de Mary Winkler... 


B ríl los de nuevo En lugar de desplazar toda 
la capa del color de base para aear un aspecio de 
fallo de registro, puedes crear fácil rnente una nueva capa 
entre loscoloresbaseyel^te lineal, para añadir algunos 
brillos adicionales (es algo opoortal i 


Spiash 

2{Í09. Adobe lllustrator CS3 
• Comenzó cornogarabaloy lo transteri 
a llusirator modkirne una tote diglal 
Oixse trabajar sn tneas y con colorés 


© Degradado En 

lacaraseneoes.lan 
iigunos degradados Para 
rsto la capa estará debajo 
je los colores base, para 
juese vea sólo la cara. 

.a cb*ca necesita unos 
Pómulos rosados Crea 
jna forma redondeada 
r usa un degradado de 
osa a blanco Cambad 
inguloy la transparencia 
xxrto te guste. 


Caperucita 

2009. Adobe lllustrator CS3 
• Otra obra de Alchomy a lltusti^or. Es 
la primera de una pequeña sene de 
chicas y cuentos de hadas 


Comienza a sombrear Dea una nueva 


capa por cncrma de los colores base, debajo del 
aiteúfiealyiosbillos Crealaiotmadeut^asombtay 
sigueel contorno del objeto para crear profundidad. Este 
degradado será lila y blanco, ya que hiemos fijado et Mía 
como color más oscuro Ajusta la trar^parerxtia. 


El Yeb espacial creyente 
2009. Adobe lllustrator CS3 
e Dibujado en Aichemy para trabajaren 
urvi imageri reflejada, importado a 
liustralor y lermír^do en unas horas 


Colores base OcUta la capa del esbozo, crea 
una capa por debajo del arte lineal y oomiertza 
a colorear Dea formas con la pluma siguerdo el 
coniomo con tos colores que elijas {se pueden c^btar) 
Selecciona la forma yjuegaconsusebores . 


diSfW 
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COLOREA BOSQUEJOS DE LINEAS 
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© Color transparente plano En tas parles 
coloreadas de la obra puedes usar un color plano 
transparente o degradado B degradado se tundirá con la 
sombra mientras que et color plano tendrá un borde más dtio. 
Usa et que quieras. Algunas panes de la composioón puede 
que requieran desiaccv más que olías 


Define la cara Paiaque no parezca fueradekjgar, 
la cara también necesita unos retoques. El flequillo de 
la cNca es bastante grande (corno el sombrero) así que se 
necesita una sombra sóbrelos 0 | 0 s. Lo intenso o ligerode esta 
sombra ya es una cuestión subieliva 



Planea 
el esbozo 

Para captai mis esbozos en 
eí momerito. me gusta usar 
un rotulador y cartulna De 
esta fúmna puedo guardarlios 
fáotmente y me obiga a 
pensar soludanos para k>s 
pequeños errores Aufxme 
puedo cambiar oosas en 
JIustrator, me gusta que mis 
dbuiQiS contengan la mayor 
parte de la imagen final. Así 
ahorro papel y también 
liSfripo. que es estupertdo 
Cuando tertgo fechas de 
entrega y debo presentar 
fdeas o esbozos previos a 
rm&c^les. 



O Continúa la defÍnÍCÍ<^Contíriüa(xri tas formas transparentes y los degradados 
parecidos a tos del cabefto, para detiw ta nariz y la boca Ei fabo superior es más oscuro 
que el inferior. Si quieres, define también la mandíbuia y tos 



© Destaca el sombrero Ahorque tacara 
y él cábelo eetán listos, necesitas dedicarte al 
sombrero Como con las partes coloreadas del cabello, 
usamos degradados de cdor y transparencias Ha Formas 
transparentes coloreadas ayudan a adatar la imagen 


Mundo 

colorido 

Me encantan tos colores 
VIVOS y tos arcos ins Me 
encama et aspecto nfantit det 
arco ms y soy una amantó de 
tas oorrtoinaoones 
femeninas de cotoros 0 
turquesa, el rosa y et tila son 
algtTKKS de mis tavorílos. O 
azul con rosa Me gusta que 
el arte Irieá). si lo uso, ter^ 
algún cotoc en tugar de ser 
f^egro. Me hace pensar en la 
armera de nú pateta y cómo 
combinarla con el área en el 
que estoy trabajando. Mts 
arcos suelen ser rosa, 
amardto y turquesa si r>o 
quiero usar derrkasiados 
cotores en e*os 


© Trabaja el fondo Crea ur^ capa por encima del 
dibujo y debajo de tas demás. Esta es la capa de fondo. 
Crea un rectángulo de color plano La cara y el cabeflto deberían 
quedar en blarxx) (o et oc^r que decidas) de modo que 
necesitas una forma encima del rectángulo para preservado. 
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‘Termina la imagen Copia las capasdelalmagen. 
w desagrúpalas y usa 'Agregar' a área de formas, en el 
'Buscatrazos^ Elige un color y un cotor de trazo Cambia et trazo 
para que sea más grande y coloca este objeto detrás del resto 
de la imagen. Esto crea un contorno opcional Eüge tu color de 
fondo ímal. fírmalo y guarda la obra terminada. 
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CO Artistas digitales 
W explican tas técnicas 
^ tras sus trabajos 


Sito de portbiio 

www.getaloadageo.co.uk 

RaisUK 

Software usado IIKistralor y 
Adobe Photoshop 
Geo ha sido freelance 
como ilustrador los úhirTKXS 
tres ahos. con dientes 
regulares en su ciudad 
natal^ Sheftidd. trabajando 
con night dubs. agerx:ias 
de dtseiV? y de moda, 
uükzando ina mezda eritre 
dibujo manuaíydigitaL 


Uustradones. ido 













































































ILLUSTRATOR 


Portfolio 

del artista 


Echamos un vistazo al 
trabajo de Geo Law 



Alicia en el país de las nnaiavillas 
2010. Lápiz, tinta e lllustralor 
• Elemento prcxTKxaonat parala 
apertura de un bar en Noltn^tam. Uni 
los personajes Iras dRx^ajIos sueltos 



Sin titulo 2009 

Fotografía, pluma, PS e lllusUator 
• Chnstmas prorTXx:)onal, fotdgralo 
James Brown. esUísta Natasha Lyors, 
modelo Lydia 0. Ward 



Barbas 2009 

Fotografía, pluma y Photoshop 

• Parte do ta cotocaón Caspa 
espantosa’. Me centró en retratos. 
esUos de peirtado y criaturas vanas 




Planfflca tu obra Planiltca cómo quieres fusionar tu ilustración con la foto elegida y selecciona qué 
personajes son los más adecuados para colocár en la escena y dónde estarán en la loto. 


E ste tirtoríal se centrará en las técnicas 
que fusionan ilustraciones dibujadas a 
mano con fotografías digitales. Este 
kxA tan conseguido se ha adoplado en 
muchas campabas pubbdtanas e Ilustraciones de 
moda, por su mezcla entre reéáídad y fantasía 
Mucho de mi trabajo actual se basa en lugares y 
monstruos imaginarios, que creo en mi cábeza. Al 
mezclar fotografía e ilustración puedes crear escenas 
que parecen salir de otro mundo. 

Los disecadores gráficos como Vauli 49 (www. 
vault49.com) son muy buenos utilizarKlo intrincados 
diseños con fotos muy limpias Las técnicas de este 
tutonal son bastante simplislas en su ^ecución. pero 
necesitan concentración a la hora de lermirtar la 
obra. En la imagen final, se han considerado los 
toques en las sombras, así como las áreas 
aerogratiatías. para mostrar prominencia y 
perspectiva 

El primer paso sería bien enconéar una loto o 
comenzar con un dibup. Si encuentras la loto 


adecuada, puedes basar tu ilustración en ella. www. 
istockphoto.com es un sitio popiiar en el que 
puedes comprar fotografías, pero si no quieres gastar 
dinero, puedes usar tus propias (otos, o colaborar 
con un fotógrafo. Si el dibujo es tu pnmer paso, 
puedes buscar una loto que coincida con tas 
íntenoones que llenes para tu ilustración. 

A veces, cuanto rnás absurda sea la ilustración, 
mejor se puede usar en la foto elegida EJ contexto 
de la escena que estás creando depende de ti Si 
eliges un toque sutil o algo que salte de la págriau 
Dibuja siemjxe la distribución cjue quieres, de modo 
que puedas planear qué áreas de la foto serán las 
que cjueden vacias o repletas de personajes y 
fiorituras. De nuevo, en función de lo que dibujes o 
diseñes, siempre es buena dea recordar que tu 
ilustración será el centro de atención en la foto y que 


Utltza *Uve Trace* Escanea tus dibujos 
y usa Adobe Klustrator pdf a transformarlas 
en vectores, empílearxJo Uve Trace* para pulirtos. 
Nombra y guarda tos ficheros PDF para F^rsonajes* y 
um indepéndete para 'Bruma'. 



Bfunna Recorta piezas de bruma y cotocalas 
^|r por la tolo, Setocctorialacapasdebrumay iisalas 
herrdfnierítas'Capas> Fustonar’. 
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Boira la bruma Selecciona la capa de txurna y ve a) panel de capas, Fifa la opacidad en el 
70% antes de borrar las áreas C|ue tf^teractoan con la foto. 


Paleta 
de color 

En f ünoón de la foto que 
hayas elegido, Gonsidera 
la paleta de oolor cuando 
reiOQues las ikjstracones y 
la foto en sí Siennpre es 
impórtame equÉbrar las 
áreas iiuslredas con la 
lolografia, de modo que 
r)o parezcan dos 
entidades rdependientes 
entre si. y puedan formaf 
un confunloque sea 
visualmcnte aeble 



Coloca los personajes 

Abre e4 ftcbero Al donde benes los 


personajes; seleccíóftalos irtdivtdualmenle 
con el lazo y arrástralos sobre la loto. 


tu dibujo ha de tener un propósito en ta obra Sí 
eliges tener caracteres, dales un propósito. ha 2 tos 
risueños, enfadados, tristes, alegres, etc. Si tu trabajo 
va a ser abstracto, mira su equilibrio visual. Siempre 
puedes elegir quitar elementos o centrarte en uno en 
particular. Para este tutonal he optado por una 
escena ocupada, pero sin exagerar, ya que ta foto 
equilibra ta ilustración. 

Siernpre dibujo mis ilustraoones a mam con 
pluma rtegra y uso programas para suavizar tos 
bordes. Empleo Photoshop para limptar la suciedad 
o reparar líneas rotas en el trabajo escaneado. Luego 
ajusto los niveles con la varita mágica. seleccionarKio 
las líneas negras para hacerlas más oscuras. Luego 
lo onporto en lllustrator en dorxte uso la furx:tón 'Uve 
Trace' para convertir ta imagen en vectores, lo que le 
da al trabajo unas lineas más suaves y limpias Si los 
escaneos han sido editados con k'rteas más oscuras, 
mejor para Uve Trace Una vez hecho, guardo el 
fichero y lo importo en Photoshop, donde corto las 
ímágmes que usaré como capas y b guardo como 
PSD de alta resolución 

La paleta de cokxes es importante, pero puede 
depender de muchas cosas como la foto o el 
contexto de tu ilustración. Puedes elegr si quieres 
que la ilustración destaque de la foto, o bien hacer 
que todos los compórtenles de tu obra trabajen 
juntos y se fusKjnen De nuevo, esto depende del 
boK que írtienies conseguir. Primero ajusté ta foto 
jugando con los niveles de saturación y apagando 
un poco el color en ‘lniagen> Ajuslar> ToncV 
Saturación'. Como aftemaliva puedes ajustar el 
equilibrio de color y los canales según cómo quieras 
realizar lu imagen. 

En el tutonal he decidKlo que la paleia tuviera un 
rango daro. pero tonos piastel La foto en si tiene un 




Añade la 
ilustración 


Fusiona tus ilustraciones en 
una foto con Photoshop 


V 



Planifica DGcidedóndecoiocarbspGrsonajes 
Var yetemernos Para esta imagen, ubica bsdbujos 
según su codenído y observa las áreas a equfibrar. 





Personajes Los personajes son el cedro de 
atención, de mcxfoque haz que sean dinámicos. 


ya que añaden vida a la escena Decide los colores 



Bon'a Una vez que está hecha la itustiación. 
Véit fusiona las capas en gaipos. en este caso 
'Persooaje&iBfuma'. Bórralo necesario en la escena 



Deta lles Hemos de añadir color y sombras 
atospersanajes Tenencuentadóndecaenlas 
sombras, es importado para mezclar la iktsiración y la bto. 
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© Borra person^^es Selecciona cada personaje y edítalo según el papel que tenga en la 
escena. Si algunos se encuentran en la bruma, necesitarán ser aerograliados con el borrador. 



O Pileta de cotores Cuando 
apbques color, emplea la vanta. 
selecciona áreas aisladas y usa la 
herramienta 'Rellenar’ a continuación 



O Difumina los bordes La 

capa de bruma necesita ser 
suavizada, ya que parece demasiado 
nítida con respecto a la loto. Ve a 
Fillros>Oesenlocar>C)esenfocar Más. 


bonito eicceso de odor, de modo que intento evitar 
coiisiortes visuales cuando le aplico color a mis 
personajes y adornos. Uso 'Retlerxi' en personajes 
individuales, oombitvado con la vanta rnágica para 
aislar áreas que quiero colorear. Lo mismo se aplicó 
a la ilustración de la neblina, donde empleé la vanta 
mágica para seleccionar tas líneas negras y las 
ajusté a un gris más claro, para complementar los 
colores de fondo. 

Cuando trabajo con un fotomontaje ilustrado, 
tiendo a usar Photoshop para unir las piezas. Todos 
mis personajes están en capias indeperxJier^es que 
etiqueto. Y una vez que ^án en su logar, los agrupe 
en una carpeta en la piestaña Capas', piara 
manejartos con más facilidad. Primero posicioné las 
piezas de dibu^ de la bruma por la escena, según b 
había pitaneado en el esbozo. Luego bs tusbné 
como capa mdepierxllenies de la foto. Si todavía no 
quieres fusionar la bruma como una capa, pxtedes 
agrupiar las capias en una carpieta. Acuérdale de 
asignarb un nombre apropiado. Una vez que las 
capias se han fusionado, esto hace que sea más 
senoiSo borrar las pianes que mteractúan con la 
pierspiectíva de la foto. En la imagen pimcrpat piuedes 
ver que algunas de las nubes y adornos rodean o 
cuelgan sobre piartes del piatb de pnedra. Lo mismo 
se hará con la capa de personajes. Con ayuda del 
esbozo elijo las zonas en las que la bruma y los 
personajes han de estar delate o detrás de la toto. 

Cuando borres o quites partes de las capas, b 
mejor es reducir su opacidad, para que puedas ver 
la foto que hay debajo. Piensa en cómo Interactúa la 
ilustración con la escena. 

Una vez que todos tos piersonajes y ttonturas están 
listo y en su lugar, puedes echar un vistazo a tos 
detales que le darán vida a la imagen. Al añadir 
sombras conectarás la iiustracbn con ta loto, de 
modo que oscurece las áreas donde ta bruma o bs 
piersonajes se tocan. Averigua de dónde viene la luz 









imagen en detalle 

Explorando la estructura del arte 




Personajes en la bruma una 

vez que deddt la postcíófi de ¡os distíntús 
pefsondfes en ia escena, reduje la opaadad 
de loe mésinos etf 70%. de modo que fuera 
más senc^ ebmínar Las partes que deb^ 
estar ocultas por la txuma con e( aerógrafo. 



La bruma Parte de la bruma también se 
borró pam er^caia/ en los elementos de ia 
tolo. Para simplificar las cosas, la opacidad 
se redu^ al 70% para pcxfef tocakzar 
aquellas partes que habLa que ocultar tras 
bs <6siintos obstáculos de la escena. 




Enfoca la foto Cieñas panes de 
la fotografía se enfatizaron utilizando 
ta herramienta ‘Oscurecer’ con una 
opacidad ajustada al 80% para así poder 
oscurecer las áreas de primer plano que se 
encuentren delante de la capa de bruma. 



Sombras Para un mayor realismo, se 
apécarcn sombras a (os obelos Ilustrados 
emplearxío La herramienta 'Oscurecer' con 
su afuste máximo, y repasando la capa de 
fondo repetidas veces para crear algunas 
áreas más oscuras. 



Ntebld Arrastramos un fichero PSD de 
niebla sobre el documento para suavizar 
las capas de bruma Ilustradas. Esta 
imágenes se colocaron delante de las 
capas de bruma y se redpio su opacidad 
hasta un 75% aproKÍmadamenle. 



y duplica ta capa de fondo (telo), por $í quisieras 
corriénzar de nuevo Usa La herranmenía Oscurece' 
para ptniar zonas osotas en las áreas elegidas. No 
exageres, ya que las sombras no necesitan ser 
negras, EstarrxDs buscando un aspecto sutil. He 
aplicado sombras a bs lugares en ios que la bruma 
cuetgd delante de tos íadnilos, y allá donde bs 
personajes están de pie o corren por la escena 
La ilustración de La bruma puede que sea 
demasiadD nítida comparada con ta fofo, ya que es 
un fichero vectonaJ fnportado, Para oorregirlo. apfba 
un simple fítro de destoque en PS. lo que 
suavizará la capa y hará que sea más traslucida. 
También he añadido capas de PSD de agerx^ia con 
niebla, descargadas de www officialpsds.ccm. 
Puedes duplicar estas capas para colocarlas delante 
o detrás de la bruma para aear profurteidad en La 
niebla, lo que e$ otra forma de suavizar ligeramente 
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éé He aplicado estas 
sencillas técnicas de 
forma sutil 99 


1/5(1 borrdíiofes 5 víiiií^5 
la Ifienra^ieíita 'OiCufecet 


la ilustración También puedas jugar con los niveles 
de opacidad de estas capas, creando ur>a luz o 
espesarvjo la niebla (lo que te guste). También 
puede ser una forma de apagar tos cokxes si son 
demasiado ntensos en el fondo 
El toque final requiere oscurecer las áreas de la 
loto para que destaquen más al lado de las partes 
ilustradas. En la imagen prinopal puedes ver que la 
bruma rodea la parte mferKsr de las escaleras y loca 
la ptedra. donde he dado algunas pinceladas con 
'Oscurecer'. Esta herramienta oscurece el contraste y 
reduce los colores, con lo que has de ser cuidadoso 
en su manejo. Echa siempre un vistazo general a la 
imagen para ver si lodo está eqtilibrado. Yo he 
apipado estas técnicas de forma sutil, buscando que 
las imágenes se fusfonaran entre si. pero 
naturabnente puedes decidir el aspecto personal de 
tu traban por ti mismo, y cambiarlo. 


# Añade sombras Seiecoona 
la loto y las capas de fondo 
para aiWii somtxas tras eltas. Usa la 
herranrwnta Oscurecer' y pintará una 
esteta oscura que se parece a urta somtxa 




Mm Niebla Para añadir profundidad a ía bruma, 

aiHadd al fichero PSD de mebta y dup^lo donde 
sea necesario, para darle más vida a la ikistracián. 
Puedes descargar fcheros desde bancos de imágenes. 
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Efectos 

con 

texturas 

Tengo un pez 2011 lllustrator 

u Este tutorial se centra en aplicar varias 
texturas a una ilustración. Con técnicas 
sencillas pronto podrás crear efectos de 
profundidad en tus imágenes 

Nigel Hopkins Diseñador gráfico, ilustrador 


C on cualquier trabajo de ilustración, 
mti primer paso es mi libro de 
dibujos, una hoja de papel en blanco 
o una servilleta, algo en lo que pueda 
dibujar. Comienzo a dibujar y apuntar ideas que 
tienen que ver con et tema de mi ilustración y cómo 
tomará forma. Tras llenar varias hojas de papel, 
selecciono los elementos más fuertes de cada 
dibujo y los escaneo. para poder comenzar con el 
trabajo digital. 

Me siento cómodo iiusirando un gra^i número de 
lemas, pero me lo paso realmente bien creando 
personajes muy coloridos. Esta ilustración en 
particular es de un gato aprovechando una situación 
para dar de comer a su famÉa. La idea de una 
extraria tormenta con peces y otros objetos cayendo 
del cielo me gustó. Como son gatos, no les gusta 
mojarse, asi que les di paraguas, pero también me 
pareció que no perderían la oportunidad de los 
peces que caen, así que el gato adulto tiene el 
paraguas del revés, para recoger algunos neos 
bocados. Una idea levó a la siguiente. Al usar varios 
trazos se enriquece la imagen, pero has de elegir 
qué es apropiado para la ilustración. Por ejemplo, un 
trazo suave es más apropiado para el paraguas de 
j3iásiico. que para el peto del gato. 

B siguiente jsaso es crear un nuevo documento, 
colocar los dibujos en una capa, bloquearla y reducir 
la opacidad al 50%. Creo una caj>a nueva por 
encima det dibujo original Encuentro útil nombrar 
cada capa conforme la voy aeando. para evitar 
confusiones, asi que lamo a esta Gatos'. 

Ahora dedico mi atención a la ilustración, que es el 
gato aduno. Como el esbozo aierHrado es gris, me 
ayuda mucho usar un tono brilante, con mucho 
contraste, piara los trazos. Ajusto el color de reler>o a 


1 

i 

t 


íé 




^t^ores 


CO Artistas digitales 
explican las técnicas 
tras sus trataos 



Nigel Hopkins 


Sitio de portfdfio 

www.behance.netl3^níge 

PmUK 





Software usado lllustrator, 
Photoshop* QuarkXPress 
Nigel Hopkra es et S0% de 
Btihd Mico De^gn, y trabaya 
prndpalimento produciefxjo 
disehos gráficos, de 


personaos, e 
^ ^ Ajstrackin A NÍgeí te 
encantan las Curvas y la 
simetría 
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Portfolio 

del artista 

Descubre el mundo 
gráfico de Nigel Hopkins 



Exposición de arte callejero 
2010. lllustrator 

• Esta pobáicídad se disecó como un 
gran yñhiío para una vonlana 
pfomocionando la exposoón V&A. de 
arte caJIe^ en Cov<^ry 



Admission FREE 


Mundos salvajes 
2011 lllustrator, Photoshop 
• Póster pronx)Cion^ para instalaciones 
de juego y actividades de verano en e( 
Herbeit Art GaUeiy & Museum. 



Es tuyo. Grábalo. 

2010p lllustrator 

• Mi conirt>üción ai *E$ luw. Cóged" 
del Heibert Art GaSery & Museixn La 
imagen ganó eí premio serrwiai do 
digitaiartistdailyoQm__ 



Crea profundidad 

Textura y tono consiguen dinamismo 

En ta ikj»tración acabada, los colores apagados del londo contrastan 
muy bien con tos elementos más vibrantes y divertidos del pnmer 
plano, dándole un equtlbno general a la imagen. Las texturas de 
pincel usadas aportan mucba vida a la escena. Los árboles de 
acuarela se funden con el fondo proporcionando profundidad 
y un sentido de escala. La sencíBa textura de la luvia confiere 
movtmjento.El electo de la piel de los gatos está bocho con trazos 
xidependMntes agrupados, dándoles una cafidad táctil. 



'Ninguno'. Me gusta dn/idir mí imagen en obietos 
separados, ya que esto me da más tiexibitidad 
cuando necesito hacer cambios. 

Aunque estoy usando trazos con textura, 
comienzo a dtvidir el gato en partes sencitlas y 
separadas con la herramienta Formas'. Uso la 
herramienta de Elipse' para crear un cfrcub que sea 
aproxffnadamen*e del mismo tamaño que el dibujo 
de la cabeza del gato. Luego, para las orejas, dibujo 
un cuadrado y lo giro hasta que es un diarrwite. 
Arrastro y copio el diamante para la segunda oreja 
(Alt-dc y arrastrar), luego combino los dos 
dkamanies y el clrcuto con 'Unir’ en el menú 
'Buscatrazos'. Con ei mismo método puedo crear 
opos, nariz y boca Con ayuda de la herramienta de 
selección directa, modifico los puntos de anclaje 
para afinar la cabeza del gato y conseguir 
exactamente la torma que deseo. 

Para el cuerpo utilizo el mismo método que 
empteé para la cabeza, divídéndob en elementos 
separadas y uso de nuevo las herramientas 'Forma' 
y 'Pluma' cuando es necesario crear bs diferentes 
elementos Para las partes que son sírv>étricas, por 
ejemjDk) el interior del oido. ios ojos, los dientes y tas 
zarpas, sólo necesito crear uno. ya que podemos 
dujDicarlos con la herramienta 'Fteftejar'. 

Trato el paraguas, ta medusa y los peces de la 
misma forma, utilizando el método anterior. Una vez 
que rrte guste la composición, jsuedo comenzar a 
cambiar el color del trazo y de bs rellenos, para darb 
vida a ta escena. 


Foimas de personajes Monto las partes 
con las herramientas de lorma y pluma. Luego 
sigo modificando las lineas y formas hasta fínaHzar. 

Para añadir textura cargo una selecaón de 
pinceles de lllustralor y bs personalizados. Voy a la 
paleta 'ñnceles' y pulso en ‘Abrr biblbieca de 
pinceles', voy a 'Artístico' y selecciono el lamado 
‘Artístico Pincer. Para cargar pinceles personales voy 
a ‘Abrir biblioteca de pinceles > Otra libreria' y navego 
hasta los pirtcebs que me gustan 

Empleo pinceles de liusirator en las dunas de 
arena, árboles y todas las imágenes de fondo, 
además de jsmcebs personalizados para la lluvia 
jimro.devtantart.com/art/Líne8rt'Brush> 
updated-268658871. Uso los pinceles 
personalizados de devianiART para el contorrx) y la 
piel del gato, y bs puedes encontrar en 
maniacre 80 urces.d 6 viantaficoin/art/Al-Custom- 
Drawir>g-Brushes-1-68424977. Los sitios como 
deviantAFIT son un gran recurso para pinceles y 
otros elementos descargables, que pueden darle 
una ventaja a tu magen, en b que se refiere a 
efectos reales. 

Ahora creo una capa llamada 'Uuvia' y la cobco 
debs^ de tos gatos. Dibujo una linea que sea 
aproximadamente de la aflura de la página y la 
coloreo en oán. La copb varias veces hasta 



Primero el color Antes de pasar a tas texturas 
de pirx:et, termino de colorear todas las partes qve 
componen los gatos, hasta que me guste el resultado. 
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Co n lü a ñdd i r, mod i í íca r y 
api Rn! pi nceles personal izíidos 



r íl s’í' 

> a iiv 


Í1 i! 


CiPil/#» fMN T- 


iir ^ Prf K if 


, ti i.-ipíte- 

/ 

/ f^A H ¡'PsPHCMlvt 

MAiillA 

■ -f 1 , I -Ci^ ik 


Añade pincetes personalizados En 

el panelctepinceiesatxeel menú, ve a Apnr 
btbltoieca de pinceles y encuenda el pnce) en Otra 




j » : m ^ 


O iyazOS con textura Sustituir 

las Eineas suaves con Irazos con 
textura le confiere carácter a los galos. 


Combina 
degradados 
con una 
película 

Las áreas de agua, en la 
basé de la ilustración y en 
el paraguas tienen textura 
Para consegutr e^áe etecto 
haz una copa de tu agua 
relénalo con un 
degradado blanco y 
í>egfo yluego vea 
Efeclo>Artisíico y efcge 
Pelicuía granUada 



Añade profundidad Si 

importas escaneos de papel viejo o 
arrugado y usas patrones personalizados, 
conseguirás más textura y profundidad. 


conseguir el electo de 9uvia. Una vez que tengo unas 
10 líneas, cambio la altura y añado unos trazos 
Selecciono trazos alternos y aplco el pncel 'ürteart 
16 Lelt' irKxementarxlo el trazo a 3pt OeseiecoKXia y 
selecciona el resto, dándoles un trazo de ipi y 
empteandú el pncel 'L»eart 12 Righi' Esto es b que 
usé yo. pero puedes probar otras combinaciones. 
Selecciono todas tas líneas, las a^upo y dupiKx>, 
rellenando d resto del fondo con Ibvia y continúo 
hasta que la pantalla esté Hería, cambándo la altura y 
el grosor de los trazos para añadir variedad. 

Ahora creo Otra capa y la Hamo Dunas de arena' 
Con una oombinacbn entre las herramientas 
'Formas' y 'Pluma' dibu|0 tas durtas y bs árboles, 
los relleno todos con cobres plarxjs y los coloco en 
su siiio, cambiando su posición si es necesario. 
Comienzo aplicando algunos bazos senallos a bs 
etementos.Pára la duna de arena utilizo el 'Pif>cei 
Rápido r del grupo AriístKX) de lllusirator. Al 
incrementar el grosor del trazo, obtienes ur^ textura 
más áspera y menos predecible, con un aspecto 
más interesante. Apbca las mismas técnicas al resto 
de los elementos de (ondo. experinyenlando 
conlorme trabajas con tos dilerenles trazos y 
grosores, para consegutf el efecto que deseas 

Para bs gatos uso de nuevo bs pírtceies de 
devtaniART'. en particular el '0604'. pero hago 
algunos cambos. para adaptarlo a esta ilustración 
Selecciorto la cabeza y le doy un trazo de 0.6pt. 
ajusto el perfil de anchura variable a 'Uniformé y la 
definición del pncel a 'DB04' Como he hedió 
cambios en este pincel, en lugar de elegirlo de la 
paleta de pnceies personalizados, b elijo de la 
paleta predeterminada. Selecciona el contorno de bs 
brazos, cuerpo y cola y aplica el mismo perfil de 
anctxjra variable. Una vez hecho todo, experimenta 
con diferentes pirxteles y trazos para bs detalles, 
hasta conseguir el resultado que buscas, 



Cambia el nombre locaba et pincel OB04 
Vír Aparecerá en lupaJelaclepinceles.de modo que 
ábrebcon un doble clic Camba el nombre aqu 



.««J 





© Opciones de pincel Puedes cambar ei 
anchoy el método de cobnzación Establea' ’a 
anchura al 50% y la coloración a Alteración' de tono. 



Ajusta et trazo Con ei Perlil de Anchura 1' 
Vtfr el trazo obtiene extremos estrechados. Esto es b 
que hemos usado en bs brazos de bs gatos 
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ILLUSTRATOR 



Ilustración 
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SIMPLinCA UN PAISAJE URBANO 



CO Artistas digitales 
exptoLfi las técnicas 
tras sus trab^^os 


Uam Smith 


EntrQ 

bastidores 


Sitio de poftiblio 

WWW- íin mrtrigbtskje. com 

País UK 

Soíhvare usado lllustrator y 
PtHítoshop 
encanta ciear 
personajes y el mundo que 
tos rodea, con un aspecio 
poco tr^Cionaj. usando 
teJduras. patrones y detalles 
adiciónalas er iustratof y 
oblener el electo deseado 


Una ciudad 
n esencia 

Crea un naisaie urbano 


ea un paisaje 

illri nom mn mnr»Vin 


oonrill 
































ILLUSTRATOR 


Vidd COtiCÜBnd 2011 lllusirator 

éé La meta de este tutoría! es mostrar lo sencillo y divertido que puede ser crear un 
paisaje urbano para conseguir un aspecto no tradicional ^ 

Liam Smith Ilustrador 


U sar texturas en una imagen pueden darle 
sustancia y vida con ese algo más: 
carácter para unirlo todo. Con los métodos 
que Cubre este lutonai. tu trabajo destacará 
más y te proporcionará un portfolio impresionante para 
que lo vean y disfruten tus clientes potenciales 
La meta de este tutoría! es la de simplificar un paisaje 
urbano, dándote un aspecto juguetón, atrevido y estázado, 
demosirarxfo que la imagen rx} ha de estar repleta de los 
edificios genéricos que puedes ver en una ciudad real y, 
aún así, aear un impacto. 

Cuando nvestígué los paisajes urbanos vi que la 
mayoría de ellos eran vistas lejanas de rascacielos, casas, 
puentes y carreteras todo apiñado. Escenas mnpactantes, 
pero llenas de cosas y sm ndrvidualidad. Parte de mi meta 
ha sido simpliticar este paisaje urbano, de modo la 
magen final quede más cercana, manteniendo los 
elementos típicos de la ciudad. 

De esta forma puedes prestar más atencxin a los 
detalles de los editioos y las estructuras, para añadir un 
toque poco convencional y juguetán También signílica 
que puedes inclur algunos personajes en la escena, para 
darte algo de vida a la imagen y aiiadir mdividuáiidad y 
dinamismo a la composición. AtfXjue estoy en contra de 
los aburridos diseños cuadriculados de los edificios, he 
mantenido características reconoctrtes como balcones y 
elementoe de la arquitectura de rascacielos en mis dibujos. 

Además de las texturas, veremos oómo usar los modos 
de fusión para los sombreados así, como diferentes tipos 
de trazo para dar un aspecto único, poco tradoonai. 


Encuentra referencias Aunque no le 
proporciono demasiado lealremo a la tli.istraoón. es 
una buena dea recoger aiginas imágenes para ayudar al 
principio y para que tengas ixia idea de lo que induir Al crear la 
dstnbución inicial es útil disponer de reteroncias 




Dibújalos 
elementos 
principales Díoup 


algunas ideas de edificios ya 
que son ei centro de aleoción 
de la ot>ra No utrices la 
lípca arquitectura cuadrada, 
emplea curvas y añade algo 
de movimiento a las formas y 
los detalles del edilioo Dibuja 
también la drstnbuoón 


© Encuentra 

texturas Piensa en 
qué textixas son adecuadas 
oara un paiss^ urbano 
La madera, lapiedra. el 
Tormigón y el metal son un 
pitncipto Busca también 
[)atronesque incluyan llores. 
Tíiármol y dameros Haz fotos 
tú mismo, o utiliza recursos 
yiijne como por ejemplo 
rvww.bittbox .com 




Comienza creando una 
imagen plana y básica de tos 
edtlicios que has dbujado 
Deberías poder ver el lateral 
del edificio, asi que. para 
crear el oolor oscuro, crea 
lado del edificio, luego copia 
y pégalo a una nueva capa A 
continuación utilizad modo 
de tusón 'Uuii iplica/' en ella 



© Crea y prepara pinceles de motivos Los pntcetes de motivos pueden aóad» 
detalles, ayudaraahorrartiempoyproporctonar un aspecto poco convencional Crea 
un circulo, abre la paleta de pincotes con el orculo seleccionado, pulsa en Pmcel nuevo*, luego 
setecoona Pmed de motivo Juega con el cuadro de diáiogoyoon oirás formas, como quieras 


0 


Añade detalles 


Usarxioios pinceles 
de motivo que has aeado. 
comienza arttad«ndo detalles 
a los edificios, variando 
dónde y cuando los usas 
de modo que no haya dos 
iguales Añadecorlxiasa 
ias ventanas de un edificio y 
macetas a tas ventanas de 
ovo. por ejemplo. j}ara emular 
la leafídarf 
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SIMPLIFICA UN PAISAJE URBANO 


Crea el balcón Cfcaf el batcónes senoito y ayuda 
al desarrollo de la «magen Con las herramieniias de 
espiral, pluma y rectángulo, crea la mitad del dtserto. luego baz 
una copia y relléjalo Usa Mayúsojlas y las tedas de cursor para 
mantener los loaángutos a tamtsmadistancia 




© Pon algunos 
ladrillos Para acar 
un aspecto tosco en tos 
ladrillos, usa tos pinceles de 
carboncrilo en la paleta de 


p>inceles Nuevo> Arlisiico'* 
LápizT izaCarbonoito 
Usaixto tos Irazosy las 
texturas evitarás que la 
imagen parezca plana y 
unídifnenstonad 




Diseña la 
distribución 


Con unos cuantos edificios 


aeados. comienza dibujando 
la dstnbución de la ciudad. 


colocando tos elementos que 
qi«erGS Enmícaso. hstofá 


un puente enmedio. con una 
carreteraalliente Cotoco tos 
edilicios pequeños delante 
y los grandes detrás, toque, 
oon el tárente, consigue 
añadir protundidad 


O La cal le Con tos editctos colocados, queda definido 
dónde irán las calles Usa receángUospsua crear la 


calle y d pavimento con la cafetera dcl puenta estrechándose 
para mostf ar la perspectiva. Usa trazos de cartx>riollo para las 
marcas viales Parece plano pero lo arreglaremos enseguida 



Crea más edificios Con el estilo y las técnicas 
ymr que hemos delinído. comienza a trabajar en más 
edificios, nduyendo rascaaelos y urta torre con carrtoanano 
Crea v^iedad y evita algo demasiado cuadrado o urbano Usa 
pinceles de carbón, motivos y otros elementos. 




columnas con la pluma, 
usando el mismo método 
para los lados oscuros que 
has visto para tos edifioos 
Añade una caja en la parte 
supenw, con los bordes 
sobresalientes, un brculoy un 
triángulo largo corrx} antena 
Luego crea un arco y un 
rectángulo y colócatos entre 
lascolunv^ 


Motivo para 
la verja Crea un 
motrvo de lineas curv^ 
para el puente con la pluma 
Seleociona estemoiivoy 
pulsa en 'Objeto> Expandir 
Con el motivo seleccionado 
l'iaz etc con el botón daecho. 
agrúpalo y cástralo o la 
paleta de' Muestras'. Ahora es 
un nxitivo de relleno, de modo 
que puedes crear una torma 
en el puente y reseñarla. 





Motivo de rayasCreaundocumcntocuadrado 
^ y haz un rectángulo justo por fuera. Copia y pega el 
cuadrado vanas veces utilizando 'Mayúsculas' y las ledas de 
cursor, de modo que quedena la misma distancia Agrúpalos, 
giratos 45 grados y ariade un cuadrado por cnesna. Selecciona 
lodoy. con el 'Buscatrazos' iiaz 'Alt rcnc' en intersecaonar' 


Texturas 
en escala 
de grises 

St lus Icxtur^ tienen colores 
yivos. como un rriolí«> óú 
flores roías, asegúrate de 
com^ertifias a escala de grtses 
en iilusiratof con EcSción - 
Editar colores - - Corívonir a 
escala de guses' Esto ayuda a 
fusionar el moíra o textora con 
e+ fondo sn oofcifes wos que 
es^én fuera de Eugiar 
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ILLUSTRATOR 



Barandilla de 
puente Af^ade el 


motivo creado a la paleta 


de Muestras’ Copia y pega 


las dos coiumnasyct arco 
terminado, luego redúcelo 
Haz que los lados del puente 
se curven haoa airiba y usa 
el motivo de ray as como 
barandillas Añade dos trazos 
do carborxalio como cabtes 




Farolas Las 
(arólas se han hecho 
a partir de formas básicas 
empleando las herramientas 
Fornva' y Rerrwií», mieniras 
que la pluma añade detalles 
Usar farolas reates como 
referencia ayuda mucho 
Coloca la larda delante de 
la columna det puerrte y 
duplícela para la ot ra 


© Árboles usa la pluma para crear el áctx)ly varía la 
longitud y dffección de las ramas, lenrendo en cuenta 
la sencillez del dibu) 0 . Conei motivo otrcular de ames, ariade 
decoración ai tronco Con las texturas (uego le darás más vida a 
los árboles y un efecto más realista 





Las hojas Crea 
un círculo y elige 1 X 1 


nuevo pmed en la paleta de 
pmceies, eligiendo ‘Pincel de 
dispersión' Juega con tos 
vakxes Usa el lápizy haz un 
garabato aimdedor de las 
ramas luego añade un trazo 
grueso de carboixtiáo. para 
darle a las hojas un a^secto 
más natural 



ééUn paisaje urbano no ha de 
tener sólo edificios. Piensa en qué 

tiarfl 
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SIMPLIFICA UN PAISAJE URBANO 



un poco, ya que parecía 
muy vacío, asi que usó una 
textura ligera y reduje la 


(^jaodad al 36% Cokxjué un 
rectángulo largo en la parto 
■nlertor. que seria el horizonte, 
cambtanck) el modo de lusiótr 
a Multiplica. con la opacidad 
reducida al 43% 


El sol Croa un oVcdoamariloy un triángulo largo. 
Céntralo en la pane superior del circulo, luego duplícalo 
y rótaio 22.5 gractos Repite esto con cada tnáitgulo hasta que 
tengas un cuarto del sol. Luego duplica y refleja el otro lado y 
aj\aci 0 unira;K>decaitx)rKilto B rnodo de fusión es Mültplicar' 
corr una opacidad del 68% 



Nubes y humo 

>ar RaralasrxjPesyei 
humo de las chimeneas, usa 


los ptftcdes de color diluido 
que están en 'Pinceles ■ 
Artísticos;- Color dtiuido 
Cambia el modo de fusión a 
'Multiplicar' y la opacidadal 
44%, para que no destaque 




Archivo> Colocar para 
ubicar las texturas it>a a una 
y arrástralas a la paleta de 
Muestras, conwtrétxjolas en 
motivos Cuando quieras usar 
una textura, copiaypegaun 
objeto d^arite, rellénalo con 
el rnotivo y usa el modo de 
fus^ Multiplicar' 




Disecciona la imagen 

Explora la dudad estilizada 

Textura grunge de fondo Si usas 

una textura como esta, la imagen deja do 
j ser plana y pega bien con los etementos 
toscos de fondo como el soJ y las nubes. 

Si usas ’Muttiplicdf' en los objelos, se 
transparentará parte del fondo. 

Flient0 de luz 0sol confiere algo de 
vida a la imagen, añadiendo un etemento 
diferente. Como está centrada ayuda 
al puente a sor et centro de aterK^ón. Sí 
estableces el sol como ‘MiApIcar'. dará 
sensación de calidez para la ciudad. 

COfftrO do at0ncióil£l puente separa 
los edificios y realmente atrae la ater^íión 
del espectador. Es un elemento drferente, 
confiere más vida y oba dimensión visual 
a ^ escena. También ofrece un espacio 
negativo en la composidón- 

Textura floral Podnas usar la típica 
textura gnir)ge para cubnr los edificios,, 
pero intenta algo dierente. Un motivo floral 
y fígaro le da a la ciudad algo de carácter. 
Prueba a expenmentar también con tos 
modos de fusión y con la opacidad. 

Incluye personajes Aunque ios 

edificios y estructuras son el centro de 
la obra, añadir um o dos personaies da 
un toque agradable. Pontos en diferentes 
Situaciones para dar un toque más 
f! dinánucoy romper la distribución. 



Aplica textura a la ciudad l>jpfca el objeto frontal y reliénato con la textura 
Camba el modo de fusión a 'Muítiplicar' y f educe la opaadad, de modo que se fusione 
mejor Hazlo corr cada ecáticio Juega con diferentes texturas en diferentes objetos 


Completa los edificios 

\lír Usa una lextuialosca. degrarva 
sobre la carrefefa y el pavimento Duplica 
la texf ura del pavimento, de modo 
que sea más oscura y se distinga de 
la carretera Ltsaestemétodoenlos 
árboles, pero con una lectura de madera 




da un loque de vida a la imagen. Crea personajes 


coches, bicis. seóales de tráfico, bocas de riego, etc 
Lo que sea relacionado con la ciudad paraayudartc 
a ai^ck algo de mdrviduabdad a la misma 
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Artista cítales 
explican las técnicas 
tras sos Xrúbñfys 


MEGAMUNDEN 


SrtK) de portfolio 
www.me^amundeíi. com 
PaísUK 

Software usado 
Ptx)tosf>op, lllüstratcx 
K€GAMUWDEN combina 
creacionos do la rmturaleza. 
dtset^o de tatuc^es, gráficos 
de ios 00 y una esencia de 
Lejano Oriente €ntre sus 
dentes ise nduyen Brítish 
Arways, Nike Toshiba. 
Penguri y otroa 










SOMBREA TUS VECTORES 


Sombrea vectores 


Trab^en 

Progreso 

tmágertes vectoriales 
con profundidad 



P»jo 1, Pufia «I «fte# 
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MEGA-BUHO 2011 Photoshop elllustrator 

éé La meta de este tutorial es mostrarte cómo crear una ifustración 
vectorial sombreada, con lllustrator y Photoshop 

MEGAMUNDEN Ilustrador y diseñador sénior en ílovedust 


ste tutorial te guiará por el proceso de crear 
un búho completamente sombreado en 
formato vectorial y luego en Photoshop. Et 
uso de un arte Imal basado en patrones y 
potentes lotmas sicodéiicas combinado con un fuerte 
sonnbreado consigue urut obra de diseño muy vrstosa. 
Pero hay mucho margen para que puedas personalizar el 
resultado final. Durante la parte de dt)u|o de esta guia 
puedes usar tu propio estilo o incluso elegir ir sujeto 
distinto Esto hará que sea más interesante para ti. ya que 
el producto linal será tuyo. Simplemente habrás se^ido 
los pasos con las técnicas y herramientas que explicamos. 

Los búhos son un sujeto popular e interesante, y 
aparecen constanterneme en las iusiraciones 
conternporáneas. Al añadirte un tercer ojo que todo lo ve. 
mi ilustración toma un cariz algo distrto. Ensero llamar la 
atención del observador más que con sólo dos. 

Para completar este tutorial necesitas tener acceso a 
una inpresora y un escáner, a fin de crear tu dibujo. Pero 
tambrén te puedes saltar la pane de dibujo y crear lu 


propio búho únicamente con p^rories vectoriales si lo 
prefieres. Si haces eso. ignora los pasos 4 a 6 y emplea 
las Iterramtenias de formas de IMustrator en su lugar. 

Antes de comenzar el tutorial, merece la pena reunir 
muchos patrones de referencia, ya que considero que son 
k) que ayuda a esta obra a convertirse en algo más que 
una sencilla imagen de un búho. Añade mudio mierés. de 
modo que echa un vistazo al Arl Nouveau. tos patrones en 
heráickia. a diseñadores contempcirár>eos y cualquier 
lugar en el que puedas encontrar inspiración. 

Las dos técnicas de sombreado prmapales que 
aprenderás son el uso de la herramienta ‘Fusión* y los 
degradados en Photoshop. La herramienta Fusión’ te 
permite dibujar dos Ikieas separadas y paraietas (pueden 
ser curvas), rellenar el hueco entre ellas con un número 
determinado de lineas y fusionario iodo en una forma Los 
degradados le carecen una transición suave de un color a 
otro. itkAjso entre varios colores. Estas técnicas son la 
base que necesitas, de modo que sigue las explicaciones 
para construir tu propia aeaoón vectorial 




Software listo, ¡vamos! 

Las referencias y la creación de una maqueta 



0 


Reúne referencias 


Comienza reurúendo tus 
imágenes de lelerenoa FKckr es útil 
para ello, así como la búsqueda de 
imágenes de Google. Es bueno echar 
un vistazo a referefx:ias fotográTicas. 
en este caso para ver el aspeao de 
un búho. Suelo hacer un esbozo 
muy simple en Photoshop con las 
imágenes encontradas oorrx) base 



© Maqu eta En Photoshop, 
abre un fichero nuevo con el 
tamaño que quieras (A3 está bien). 
Yo tenía dara la forma que iba a tener 
nni búho: muy estilízadoy sencillo, 
de modo que comencé a dibuiarlo 
directamente con et lápiz'. 


Crea y refleja Con el Lazo 
V^r poligonal'y los comandos‘Corlar’y 
Pegar’ crea la nrutad del búho, utilizando una 
composición de tus imágenes de referencia 
Como quiero que la imagen sea un gráfico, 
et estilo retlejado funcionará bien. Dupeca la 
mftadyut>liza*Edción> Translomnar>'\A>ltear 
honzoniaj'. 
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ILLUSTRATOR 



Crea el arte lineal 

Usa una sene de referencias futográncas como guía 


Imprime y dibuja Ahora imprime (ucomposición 
reflejada en A3. Con papel vegetal comienza a ddDujax 
la mitad det bóhoa marx) Oueriaqueet sojelofuera muy 
decorat (vo y complejo, asi qpe ai'kadi ms propios deta lies 




esbozo para ef diseño final. Esto te puede ayudar en la primeras fases, lo que es algo positivo. 


© Escaños y recompon Escanea tu dibujo una vez que te guste, e impórtalo a 

Ptxytoshop St has dibuiado algo más de la mrtad. córtala imagen, de modo que tengas 
urvtlíneadesir>’t^Fia exacta Posicionaefdtxijo por ei'iomadel esbozo 




Duplicay voltea Una vez que tengas posícíonada 
Var lamitadexactadelbí>ho.dupkcaesacapa.Ahora 
puedes usar Edición> Transformar. haz Cirl+ciic en la capa 
de la imagen y sefeociooa Voltea hon^inial' Ajusta la posictón 
de la segunda milady fuego fusiona tas dos capas 



Limpíalo Emplea la herramienta Sobrexponer' 
ajustadaa ilurxnaoones'y una opacidad que no atiere 
la calidad de las lineas. En torno al $0% debería set actecuado 
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SOMBREA TUS VECTORES 


0 


A Mlustrator Enc&topunio 


necesitas guardar un JPEG de 
tu ctocumento PhotcKhop y cotocarto en 
llustralor ('Arctin/o> Cotocarl En la paleta 
de capas tw un dobte (üc sobre I a capa 
que ves y activa el modo de ptantiüa con una 
atenuación del 50%. Cubre la mitad con un 
bloque biarx^ y bloquéala 




e 


Traza Es hora de comentar a trazar; 


d proceso más largo de todos Usa 
la hcriarncnia ‘Lápiz', ya que otrcceel mayor 
control Sóioneccsitascefvtrarle en crear líneas 


tftdrvKtuales y figuras cerradas que srgan el 
drtxijo. Hazlo en una capa nueva 



O Fusiona vectores Enalgunasáreasusélaberramíenla Fusión paracrear algunos 
efectos de sombreado mieresantes Esto lunoona cuando dibujas líneas bastante 
paralelas (aunque sean curvas). Ekge la herramienta 'Fusión' en la paleta pnnopal y pulsa sobre 
cada una de las dos lirreas Vuelve a la paleta de herramientasy haz ckc en el icoix) de Fusionar 
Esto abteun cuadrode dialogo en el que puedes elegir ios 'Pasos especificados 



© Parches Puede que hayaocasronesenlasquela 

herramienta Fusión le dé resultados no deseados oque 
rtecesrtescubnr una parte de las üneas F*uedes conseguirlo 
con una lorma sólida, rellena de negro. 


Fusiones 
imperfectas A 

veces puede que necesites 
ajustar el electo de tas 
fusiones Ajusta las lineas 
entre las dos intciales 
seleccicnándolas y usivtdo 
OlJjeto Expandii Alwra 
podrás editar las curvas 








Digitali2a 
arte lineal 

Transforma dibujos a lápiz 
o tinta para ia pantalla 



Escaneá recto umpia siempre tu escáner 
bien y SI estás escaneando un A4 en un escáner 
A4. tijaie bien en la alineación de las mitades 




© Sobreexponer La herranwita 'Sobreexponer 
M muy Ji cuando se trata de arle lineal db^ado a 
mano, ya que puedes aclarar las sombras o los bultos 




f ■ ' 






y 


© Multiplicar El rtxxio de fusión 'Multiplicar'te 
permite hacer que todo lo blanco de ia capa sea 
transparente y el resto sea opaco 






1 


Más fusión También puntes seleccionar el 
borde de una imagen y suavizar el borde, de modo 
que cuando se solape, las dos pezas se fusiotxin. 
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ILLUSTRATOR 


'Portfolio 

del artista 


MEGAMUNDENestá 
por todas partes... 



DÚO de calaveras 
2Q1Í, lápiz y Photoshop 
# Creado por Gavin Strar>9e en news. 
jam-factory.com 



Roodtt 

2010 iÉpiz, porlaminas y Photoshop 
# Ur>a obra para ia exhibición Fkxxjit en 
Nottin^ham* con músíca en vivo 
Organizado por Waste Studio www, 
wastestudk>.com 



La bomba (Bilghton^ 

2011, Rotuladores Posea, acrílleos 
# Morai a rnano alzada pora la 
peluquería unisex The Bomb en 
^ghton. 39^ Sydney Street 



Sombrea en Photoshop 

Añade profundidad e interés con degradados 


Crea patrones 

W Ulilícé una parte de 
una foto que hice, ajustando 
tos nrvetes hasta que quedó 
en blanco y negro (lo hice en 
Photoshop con 'Imagen^ 
Ajustes> Niveles'). Una vez 
completo, pasé ta «nagen a 
lllustrator y usé ta opoón ‘Uve 
Trace para converliilas en 
vectores, ajustando et umbral 
en 126 y desenfoque aOpx. 




li 


é \ 





© Máscaras de recorte Esiepatrónsc 
usará para los ojos del buho. Para ocultar 
los bordes cuadrados del patrón he emjoleado una 
máscara de recorte, dibujando un área sobre la 
zona a conserven. Luego ulikza 'Objeto Máscara 
de recom> Crear’. 


© Detalles Lamtad 
del búho se unirá 
ahora. Acentúa la naturaleza 
gráfica de la obra utilizando 
algunas formas geométricas 
para crear patrones. He 
empleado círculos aqui . 




Ancho del trazo Es rnejor tener pocos 
grosacs de trazo en una misma obra 


En este caso son sólo2:3pl y Ipt. Pulsa 'Ma^s'. 


selecciona la líneas que quieres que tengan el 


mismo tamaño y eége su grosor enel cuadro 




© De vuelta a Photoshop una vez que hayas 
dibujado todo et búho, copia la mi tad de las líneas y 
pégalas en documentos A3 de Photoshop Duplica lacapa 
y voltéala horízontalmente para crear la composición completa. 
Luego ajusta los ojos un poco en PiyMoshop 



C S Som breado y prof undidsid En la capa dei arte 
w lineal usa ta Varita mágea'para selecoonar las áreas 
que quieres destacar Una vez hecha la selección, crea uia 
nueva capa y rellénala con un color sólido Haz un doble cic 
para ver el cuadro de estilo de capas. Selecoona superposioón 
de degradado y luego pulsa en el rectángulo para que se abra 
el editor de degradados. Ajusta cómo quieres que aparezca el 
sombreado y elige los colores. 
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SOMBREA TUS VECTORES 



Colorea la mitad Es ifT^rtanteque recuerdes 
V^r cokxear sólo la mitad, pa/a aíiorrarte trabafo Una vez 
coloreado. voAea las capas de sombreado honzontalmente 




Expande tus selecciones Puedes usar el 
diátogo 'Exparxür' ('Setecaonar > Moditlcar> Expandir ) 
usando sombras. Esto te permite aear una selección con ia 
varita y expandirla píxel a pixet. Cuando rellenes esta selección 
con sombreado, no habrá huecos o uniones extrañas 




Añade algo de fuerza una vez que hayas sombreado, setecdónato todo CCtrl ^fC¡, cópialo (’Ctri+Mayús *^C') y 
pégalo en una nueva capa. Ahora duplica esa capa y cambia el modo de fusión a Trama. 



obtener más control que 
con la técnica del relleno 
degradado, llena un área 


con color sótidoy, con el 
borrador en un ajuste ba| 0 . 
borra parte del color. 


Quesea 

consistente 

6 disa^o del biiio se ha 
compuesto creando (a mitad 
dd diseño y copénciolo 
luego volteado Pero hay un 
desafíe que le puede delatar 
si no tienes cuidado: ojos 
Como sabemos del Manga, 
ooe re^^eios de los otos 
contieren mucha 
ep«;pfesividad y muestran (a 
direcdón en la que mra el 
su|eto Asi que asegúrale de 
que los beios de los oios del 
biHo son consistentes y que 
lodos eflos retlepn la iiz en 
la misma dreoc^. mduido 
el tercero^ Asi conseguirás 
una imagen más aeíbíe 



Céntrate en los ojos Dibuja un óv^ alrededor 
d(H ojo del búho con eriazo'Jnviefte la selección 
(Ctfl+Maiyús+r) y haz ’Clrl^-cHc' sobre taparle seleccionadá 
para abnr el menú desplegadle Seiecoona ’Perfecaonar’ 
bordeyusa lOO-ISOpx. Pulsa en OK'y luego en Retroceso*. 
Esto añade un sutil bnio alrededor de los ojos dei búho 


© Acabado Gaussíano Para terminarla obra añadí un suave'Desenfoque Gaussiar^o* 
a la capa aplanada del dibujo, pero no a la capa supenor. que está ajustada como Tramad 
Esto ayuda a mantener los Ofos enfocados y el resto queda un poco más suave. 
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ILLUSTRATOR 

Crea un 
collage 

Pop Alt 

Refugio ciclista 2011 

lllustrator, Photoshop 

é* Este tutorial trata sobre la 
creación de una imagen con 
collage, vectores y varias 
técnicas de textura m 

Neil Stevens Ilustrador y aeador 


P ara este tutorial he creado una imagen que se 
inspira en los artistas Pop. como Richard 
Hamilton. He mezclado esta influerxMa con m* 
propio estíb para darte un aspecto más 
contemporáneo El arle de Hamilton con Irecuenca 
empleaba coilages para crear obras originales. Imágenes 
y lotos antiguas colocadas cuidadosamente para crear 
un resultado completamente nuevo. Yo. por mi parte, 
también he ariadido algunas formas sencillas, como 
líneas más Ivripias y tos colores y texturas habituales que 
suelo emplear en mis trabaios. Con algunas técnicas 
sencillas de Photoshop e lllustrator. también podrás crear 
este tipo de imagen Este uso de la itustracrón es. de 
hecho, bastante ruievo para mi y he estado 
experimentando un pooo con él. Al mezclar vectores con 
imágenes fotográficas he encontrado una nue/a 
dirección Lo me^or del estilo de collage es que todo vale. 
Y cuanto más disparatadas tus ideas, lanto más 
interesantes son los resultados 
Siempre me han inspirado los trabajos de Ciara Phelan, 
Jesse Lenz, Juiien Pacaud y Marek Haiduk. Para mí. son 
los mejores en et uso contemporáneo del collage Si 
quieres inspirarte y crear trabajos con una calidad similar, 
encontrar sus sitios web es un buen punto de comienzo 
Antes de comenzar la imagen para este tuioriai, recibi 
vanas lotos para trabajar con ellas y también elegí una 
mía La idea era crear una ilustración de ctclislas en una 
escena de montaña La belleza del estilo Pop Art reside 
en que puedes interpretar el mismo tema de muchas 
lormas Cuando busques las imágenes a emplear, has 
de tener buena vista. Puede que eches un vistazo a 
muchas revistas antiguas y no ecuenires exactannente 
lo que necesitas. Pero, si miras mejor, puede que 
encuentres dos lotos que, combinadas, den el 
resultado que riecestias Tambrén puedes recortarlas. 
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CREA UNA IMAGEN POP ART 




Entre 

bastiaores 

(0 AJtista d^itaj€S 
expfecan las técnicas 
C/J tras sus trabajos 




Neíl Stevens 


Sitio web del portk)lto 
www.cfayonfire.co.uk 
PasUK 
Soltware usado 
Phoiostiop, Mlustrator 
A menudo ubkza formas 
geométricas y texturas para 
croar sus imágenes y 
coitages tnfKjof>ctado 
artistas gráficos de 
mediackxs de s»glo e 
ilustradores actuales. Entre 
sus clientes se riGljyen The 
Guardian. Wred y The Big 
Issue También vende crdine 
sus rtustrackxies 


El Oran übro del Artista 
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ILLUSTRATOR 


Dale vida a 
tus mundos 

Ajitif ie sumbrL■ac^o^ y Texturas 
P<i!a (ItU u?iaspíHtoorgarnco 



Importa hierba con las fotos de un banco 
\é^ de imágenes (xjedessiefeccianar un áreae 
importarla a la ilustraoán para cotocar sobre el suelo 





Crea las sombras utiuaei Pincel'con 


color negro a un 30-60% de opacidad, y sombrea 
cudadosamente las áreas que te irtierescn 



0 


Modos de fusión Puedes utilizar los modos 


de fusión, como Muttiplicar' u 'Oscurecer y vanar 
la opacidad para generar cambios subtes en las sombras 



© Añade textura Una vez que te guste el resJtado. 

añade una cap» rxjeva por encima Agrega el fitio 
de rudo a un 20% y usa ^ modode‘Aclarar cofor' 
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cambiar su ángulo, voltearlas, decolorarlas y 
modificarlas como necesites 
Así que disponía de algunas escenas de montaría, 
una casa, turbirtas eóticas y un cictista. Comencé a 
esbozar ideas de forma muy senctSa y decidí crear 
un mundo surrealista en el que los ciclistas orcuían 


O Esbozo sencillo Esboza tus 
ideas para tenerlo todo claro. 
Esto te mosbará dOtKle colocar los 
elementos en tu lienzo, y no nace tatta 
que sea muy detallado. 


entre piar>etas o mundos hacia un destmo ideal 
Primero creé tos planetas o mundos con lllustratof 
Pensé que si estaban secconados por la miiad 
podría creai escenas tnt&viduales en cada superficie. 
Cuando creo paisajes, normalmente to hago con 
formas geométricas, de mocto que añad' algunas 
sobre las superficies planas y utilicé colores otoiiaies. 
Esto me ayudó a decidirme con la paleta para el 
resto de la ilustración Pensé en conectar estos 
mundos con un camino para los ciclistas Pero en 
tugar de tener un camino sinuoso me decaiMé por 
UTKi en zigzag, para conseguí un aspecto futurista. 
Elegí un color para mi fondo y añadí algunos 
pequeños circuios para representar tos planetas 
lejanos, simptemente para decorar la imagen y 
añadir algo de profundidad Cuando creas formas 
con IHusirator suelen quedar un poco planas Pero no 
le preocupes, ya que las sombrearemos más 
adelante en Photoshop 

Ur^ vez que me gustó el fondo vectorial, copié y 
pegué cada efemefiio en un lienzo en blanco de 
Ptxjtoshop Nombré cada capa conforme la creaba, 
ya que habrá tantas que. cuando llegues al final de la 
iiuslracióo. necesitarás este tipo de Ofd«i. Por 
ejemplo, como tenía tres planetas, creé un nueve 
grupo en el menú Capas y coloqué cada una de las 
capas en esta carpeta Así sé dórxJe he de buscar 
tos arbustos, colinas, etc de cada planeta Ahora ya 
tenía todos los elementos pera el fondo principal en 
Photoshop, organizados y etiquetados. Así que 
comencé a trabajar en ta foto del ciclista. Todo lo que 
necesitaba hacer era recortar al ciclista con la pluma 
en Pfiotoshop y luego rematar tas imperfecciones. 
Esto crea un trazo automáticamente y lo usé para 
crear la selección, de modo que podía copiar y 


Ordena 

tuscafias 

Cuando crees tfTiágenes 
que corrt»enef> collage. 
pued es acaba/ 
rapidemen^ con muchas 
cap^^s en PhotoslTop Para 
que todo esté más 
ordenado y seo senoito. \o 
mofor éS nombrar las 
capas y agruparlas 
conforme ías aeas 
Cuando (legues al Irnal y 
r>Gcesiles enconírar el 
sexto áibol por la 
iZQuierda. lo agradecerás 



focmas geométricas para las cofcnas y los 


arbustos. En esto punto también deodi qué 
cotores utiízar y usó una paleta otoñal 










































CREA UNA IMAGEN POP ART 



pegarlo en Phoic«hop, Convertí al cctista a escala 
de grises, ajusté el brillo y el contraste y añadí un 
ligero tinte de color con el pincel Como necesitaba 
urxis o^ar^tos cicbstas, lo a)pié y pegué 12 veces, 
nombrando a cada uno como Ciclista t. Ciclista 2. 
etc Cambié el color de cada una de las camisetas y 
luego me puse a colocarlos en et camino Conforme 
el camno se aleja en ta distartda. recuerda ajustar la 
escala para que sea apropiada. En los coilage tx) 
sueles tener que preocuparte mucho de la escala ni 
de la perspectiva, pero hay algunas situaciones en 
las que puede ayudar a mejorar el aspecto general 
Sobre todo Si quieres conseguir i^a sensación de 
protimdtdad o un desvaneanxento del horizonte 
Una vez más. deperxíe completamente de 1i lo 
surrealista que quieras hacer la imagen 
Tenia unas cuantas (otos más para añadir a ia 
ilustración y ur\a era de unas turbmas eólicas en un 
campo Como todas las estructuras eran iguales, 
recorté urta de ellas y seguí el método que empleé 
con et ciclista. Llegado este punto, puede que 
algunos elementos no peguen, de modo que 



Múltiples ciclistas Cuando hayas recorlaUo 
la imagen del ddista. cofocaJo en una nueva capa 
de Photoshop. Copia y pégalo tantas veces como quieras, 
para crear más cichstas. Acuérdate de cambiar la escala. 


puedes moverlos a otro lugar Los espacios 
negativoG siempre son buenos, asi que no tienes 
que sentirte presionacio para llenar el lienzo con 
imágenes: esta bien que la ilustración respire 
Recorté una casa de otra foto y de nuevo copié y 
pegué unas cuantas en forma de grupo de editicfos, 
jMira ar'iadir algo de densidad. La imagen linai que 
elegí fue la de un conjunto de colinas y un valle con 
aeto azul que me pareoó que quedaría 
estupendamerite. y que darla un destmo ideal para 
los ciclistas Aproveché la torma de las colmas y la 
redondez de los planetas para que se integrara bfon 
en la ilustración. Qmse que fuera como uria ventana 
hacia otro murfoo. 

Mientras copiaba y pe^ba las diferentes 
selecciones de las fotos, me d cuenta de que todas 
tenían distintos tonos y colores. Para que fueran más 
armoniosos redu^ la Scduración. S los tratas 
conlorme tos añades, consigues un mayor control 
que SI eslieras al final, a tenertos todos en una capa 
aplanada. En esta Ilustración en particutar decfoí 
ajustar cada capa añadiendo un poco de ruido. 

Patra ello, simplemente, crea una nueva capa por 
encima del elemento. Hártala de blanco y elige 
'Filtro> Rudo - Añadir ruido' Esto te da uia nueva 
capa de textura que. cuando usas el modo de fusión 
Mezcla de color', crea detalles ási^eros en las 
superficies planas, para darles un asj^ecto más 
realista Una vez que te guste la cofocactón de tus 
capas, texturas y elementos, puedes aplanar las 
capas de la imagen y luego jugar un poco con el 
briKo y el cofMraste También es interesante que 
expenmerites con el toix). la saturación, el balance 
de color o, incluso, que emplees un littro fotográfico 
j>ara conseguir el color fmal que desees. Una vez 
que lo hayas hecho todo, sólo te resta atetarte un 
l>aso o dos de la jsantaila. contemplar la obra 
terminada en su totalidad y ver sí te gusta el 
resuitado que has conseguido en su conjunto 


Añade ruido y aplana 

CuarKto te gusten todos ks 
elementos y sombras, puedes aplartar la 
imagen. Para añadir la textura liruri y hacer 
que todo tenga un aspecto más or^rúco. 
simplemente añade una nueva capa, 
llénala de blanco y usa 'Filtros> AukX» 
Añadir ruido'. Luego puedes seleccionar 
el modo de fusión 'Aclarar color’ para 
dejar toda ta imagen con una suté textura y 
aplartar el resultado por completo. 



Afustes de color Setecoona 

tcxla la imagen^ copia y pegata por 
ertcama de si rmsma y adusta los colorea. 
Para que oo sean tan vibrantes y darf es 
un aspecto más antiguo y retro, puedes 
aiustar los colores de primer plarx) y fondo 
a marrón oscuro y daro respectivamenite. 
Luego 1ma9en> A|ustes> Mapa 
de degradado’ y tu capa superior será 
transformada a estos dos tonos de marrón. 

El Gran Ubre del Artista Dg^al 
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La interfaz 
táctil permite una 
experiencia muy 
natural 
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CREA CON EL IPAD 


Fuera del estudio o en 
el sofá, el nuevo iPad 
se está convirtiendo 
en algo innprescindible 
^ para los acti^^ 


S ea cual sea estilo de arte que 

domines, el iPad es perfecto. Ofrece 
un mundo de expeiimenlackin fácil, ya 
que las apbcactones son baratas y la red 
está inundada de ideas y gente feitz de 
compartir y explicar el trabado que están haciendo. 
Así que si deseas dibujar, pintar, diseñar o editar las 
lotos, ahí están las aptcacones y los accesorios 
necesanos aunque, es cierto que estos últimos 
podrían ser más caros 
AJ igual que muchos otros artistas antes. Mía 
Robinson entró en el arte digital a través de su 
iPhone. Ella explica; "Yo no tenía ni idea hasta que 
me compré mi teléf ono, y ahora me doy cuenia de 
cómo la movilidad se ha convertido en una parte de 
mi proceso de trabajo, y lo natural que me siento al 
usarlo Es para mi una oportunidad de registrar mis 
«deas en tiempo real'. 

Lo más importante es que. cuando Kasper se sénia 
a centrarse en una pieza especrtica de tr^Dajo, "hay 
algo en la manipulación directa de la interfaz táctil 
que me permite e^^ierimentar de forma más natural, 
y sentir una conexión con la pieza, de la misma 
manera que si trabajara con mecfeos físicos''. Así que 
si todavía no has uuizado el iPad como parte de tu 
proceso artístioo. es el momento de sentarse, 
narvegar por ta tienda de aplicación^ y ser creativo. 


ElGrart^brodei ArtBia Dig«a> 
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La etapa Inicial de trazar tus ideas es fundamental 
y hay una c^ción para todos los usuarios iPad 


iDrav; 

7.99 euros 

www.irKleeo.com/idraw 

a Esta app. basada en 
vectores, es ideal para 
dilKi^r, pero también 
para piai^ficar imága^es. Las 
herramientas de pluma y 
termas son muy buenas, así 
conno los piiKeles de '/ector, 


2,69 euros 
app.sJretchclub.com 

Sketch Club tiene 

mucTio soporte online 
VílV y una comunidad muy 
tuerte Pero en realidad se trata 
de una aplicacirin simple con 
100 nrvetes de deshacer' con 
los que jugar 


8,99 euros 

tínyurl.com/DA-adobe-ídeas 

iflRSA SorprerKie que Adobe 
jDarticipe más en el 
mercado de apps de 
¡Pad, pero este ofrece 
lunciones de i.'ectores senoBos 
con un gran zoom y es ideal 
para trai^ajar en moni'iiidad. 


■r.-y-i, I friíjí 'f-yj ■•é 415a ^>5 ü i :■ ! 

Sitio web: www.mrobart.com Software: Sketch Oub. SketchBook Pro, ArtRage 


"Colocar las pemas de 
los robots en uia posición 
elevada crea una especie 
de tensión en el dibúyó", 
dice Matthew. Añadió los 
reflejos chiHones y la luz á 
brillante para acabar 
^ la imagen 


una gran (an ele Sketch Club y SketchBook Pro y 
dice que suele utilizar uno de ios dos cuando se 
trata de bocetos rápidos que hace en el tren, en 
casa cuando trata de hacer un retrato o. incluso, 
para preparar bocetos básicos que luego rnporta 
a otra aplicación para desarrollarlos. Y lo mejor es 
que el uso del iPad le cajaaola para "hacer 
bocetos en público sm que tenga que ser una 
producción muy grande, " 


B Para Mia Robinson, uria de las 

pioneras en obras de arte en móvil, 
el fPad sirve tanto para "bocetos de 
trabajo rápidos como para otros más 
desarroiladús.” EBa to utihza a menudo para los 
bocetos iniciales, pero señala que las 
herramientas son tan buenas que se puede 
'desarrollar una F>ieza entera que dé el efecto de 
una trabajo a unía o de un dibujo de grafito". Es 


wwwjwnsúbrúsKcom 


Ciayote CoiOlStudiO HD 27.99 dólares 
www.gñffintedinology.com 




(te 

(xxnoSehsu 


conactebadosén 


Da rienda sueBa ai niño que llevas dentro cen Crayoia 
a\te}ker. (te Griffn Junto c(x> el sofliAi^ CotorStudio HD, 
el iMarker pone en la punta (te tus dedos rotulador, lápiz, 
pincel y, por sitouesto, i^ces de colores. El software tiene una sene de 
juegos divertidos de colorear para tos niños, y la sección do dibujo Ibro nene 
fund^Hdad sufictonte para que los jóvoies creativos e»q3loren su lado 

La caBdad (te la aguja hace que a tos adulkte también les encante 
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Las mejores 
aplicación^ para 
realizar trazos 
y pinceladas 
artísticas en tu iPad 


Website: www.watKinsmecjia.com 
^ps: Bnjshes, ArtRage, Inkpad 
SketchBook Pro, procréate, Ideas 


Brushes Gratuita 
www.brushesapp.com 

Ls una aplicación de pintura 
necesaria en lu íPad Brushes 
merece su buena reputación 
No tiene herramienta de deseníoque, 
pero sus (Xitentes capas y su rango de 
piriceies son algo digno be considerar 


Como Matthew Watkins 
puntualiza: “La auténtica 
revolución de la pintura a 
dedo comenzó en 2008 con el 
primer iPhone". Pero, obviamente, el 
iPad ha mejorado lo que el pinior digital 
puede tograr con bocetos n>ás grandes 
y apScaciones más avanzadas. 

Matthew es conocedor de una ampia 
gama de ettos. incluyendo tnkPad, 

Ideas. Podr-o-rnaiic y Snapseed como 
algunos de sus favoritos Lo bueno, 
dee, es que 'el iPad le jDermite 
visualizar una idea más rápidamente y 
ser más oeaiivo*. También se ha dado 
cuenta de que ie mspira explorar las 
técnicas trackx>náies que es capaz de 
reproduar en el murxK) digital; 'Dan 
ganas de salir y probar aceites o cortar 
un bloque de lYtadera real" 

Para M<tilhew. a quien le gusta pintar en 
extenores. el hecho de que el iPad 2 
tuviera una cámara ha sido otro gran 
impulso para su trabajo: 'Es realmente 
maravilioso que tenga una cámara y 
que puedas hacer una foto de tus 
garabatos en cualquier momento y 
luego trabajarlos digitálmente con 
color" ^totthew esfjera más en el luturo 
Me gustaría ver pamalias que sean aún 
mas sensibles', explica. 'La sensibilidad 
a la presión estarla muy bien. Y mejor 
contraste a ta luz del día. Es ditol usar 
un iPad al plena luz del Sol. Oh. ¿y 
podríamos disponer de un cnstal a 
pru^>a de bs^?' 


SketchBook Pro 4.49 euros 
tinyurl.com/DA-sketchboolt-pro 

Una de las apps más 
Nj profesionales para iPad. 

SketchBook Pro tiene seis 
capas, modos de fusión y puede 
mover, rotar y escalar el lienzo 


Procréate 4.49 euros 
tinyurl.com, 'OA-procreate-app 

■ Con una gama de ixnceies 
personalizados, Procréale 
cuenta con muchos lans 
También ofrece un lienzo HD isara 
añadir los detalles mas mínimos 


pSicla foOo con pie ele 

•Sj^euros 


TücanoAlapj 

31,00 eeros 

www.tucanacotii 


FiuncJaTrafalgar 


■"nlM El fefaíicanleSeHqn cuenta con Sl fiBnies íiiliia 

I una buena oferta de fundas para m; de queé^J 

11 iPad con distinitds prestaciones. ■ % Í m SB teffi»asensib 

I Esta en concreto dipone (fe un pie I Ptepe«feé>^ oi 

que estabizaet dispositivo en una í (sláC^H^GaBe 

koBefl posición, (fe manera que fadita dóüéñefgaiar 

(fe tus diseños corno el trabajo un buen sistema para prfáljl^ él 
|aéii^Íi^J|^otras juncias (luefecxx^^ (fetuil^ toifeafiiarfesoSóOii 
^^j^.yl^uetcioth, por si necesitas rriás. Yelsoporteesbestanfe este^a 


Tu(fenq.e^R|n 
paraiPadMifii^ 
permite manlen»^ 

una posición lpm|||||as trab^ 601 

modeto está lambi^(fe(^ibla 
las últimas qenorawHKjd»l^r 











^ roques fioóies ^ 

Para lefnmar ía «nagen de 
apagado. Kaspei añade un 
pequeño hexágono en el 
centro de cada ti^ra. Esto 
ayuda a dar aún más 
prc^urKiiddd a la imagen 
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Para añadir textura y 
romper las Hneas del patrón 
irreal. Kas}}er añade urra sene de 
capas con forma, que varían en 
^ opacidad 


Las lormas 
hexagonales más 
oscuras se agregan 
al centro de cada 
hexágono, oreando 
puntos focales para 
que se vean las 
figuras individuales. 


Una selección 
de las mejores 
aplicaciones 
para el trabajo 


inkpad 4,99 euros 
www.taptrix.com 

Con un número ilimitado 
I de capas y una forma 
P particular de manet^i 
traeos cruciales, máscaras y 
carátulas. Inkpad se ha hecho 
querer incluso por los seguxiores 
más leales de iilusiraior 


TouchDraw 7.99 euros 
^evenworks.com/touchdraw 

Con urta biblioteca 
consderabie de formas 
que puedes utilizar en tu 
Irab^. Touchdraw es una 
aplicación muy práctica, y se 
adaptará mejor si tienes trabajos 
senos que hacer con rapidez 


iDesign 4.49 euros 
www.toiKiiaware.com 

B íDesign es una rápida y 
pequeña aplicación 
profesional, ideal para 
cualquier persona que haga 
dibujos técnicos. Es nnuy buena 
también con texto, y te permite 
tener un control muy preciso. 


Web: kaspeneppesen,com Apps: 
Inkpad, Inkscape, SketchBook Pro 


aplicaciún que más utiteo para ios vectores Su obra "cximieñza a menudo a 
parir de una imagen importada o una hecha sobre el iPad en SketchBook 
Pro', dxi^. 'Una vez en Inkpad oomínúo hasta que está listo piara exportarlo 
como un fKíieíO SVG. Utilizo Inkscapie piara convetTirki en un mapia de bits 
de alta resolución y Ptxitoshop piara los qiusies linales "0 mayor reto ha sido 
la creación de imágenes io suf xaentemenle grandes piara la mpresión, piero 
este flujo de trabajo es lo que me piemrrte hacer esto’, 


H Con sede en Brookiyn, Kasper aprecia el enfoque que dan 
las aplicaciones del iPad en comparación con sus 
homólogos de escritorio, y las ha acogido para su flujo de 
trabajo cotidiano. Aurxiue algunas apicaciones de iPad estái 
errpezando a sulnr de acumulación de caracterfetxtas* táce ’esfán en 
general, mucho más centradas en la esenaa... lo que me pxwmite 
corKsenírarme en lo que estoy oreando, ro en la herramienta’ inkpiad es la 
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CREA CON EL IPAD 


Mejora tus 
imágenes en 
movimiento con 
estas apps de 
edición de imagen 


Photoshop Exprés-. Gratuita 

photoshop.com/products/mobile 

□ Podría ser sólo una versión 
bebe de la bestia, pero sigue 
siendo Pho^oshop, y eso 
implica que lo deba tener cualquiera 
que quiera editar fotos en el iPad 


IPhotO 4.49 euros 
www.apple.corrVes/apps/iphoto 

Esta es la aplicación 
espedlica de Apple para 
editar fcnos Es sencilla de 
usar, por O qpe es perfecta para 
empezar a practicar la ediciún. 


Photogene 2.69 euros 
mobile-porKi .com/MobilePond 

ProtesionaUzáíxlose cada vez 
más. Pbotogene es un editor 
'ácil de utilizar que te permiíe 
sacar ei máximo provecho de lus 
insiantárreas y luego mostrarlas. 


í «fcíl tw.? V? VtrCí iiS 4 tL 

Website: rilaftores.wordpress.com Apücaciones 
Express. Photo Studio, Photo Finish, CinemaFX. T 


B Rita Flores se metió en la 
fotomanipulaclón cuando 
empezó a jugar con su IPod 
Touch y luego con el iPhone. La compra 
de un iPad fue el siguiente paso, y planificó 
transformar unas fotos para que parecieran 
una sene de pniuras en óleo y que hizo en 
los años noventa. Liria vez que comenzó a 
experimentar con aplicaciones como 
Photoshop Express, se asombró oon lo que 
podía lograr, y su mterés por el arte digital 


creció. Ahora está interesada en 
herramientas madiups. junto con “diversas 
aplicaciones en una foto para obtener in 
imagen única. Algunas de mis aplicaciones 
favoritas para tiacer esto son Pe Grunger. 
WotdFoto, addüb. BlurFXy ArtRage. Renso 
en ^tas como en las especias que se 
ariatíen a los ^irientos" Ahora, como 
miembro de la lAMDA. le gusta buscar otros 
artistas móviles de Flickr para ver "qué apps 
usan y figurarme to que lian hecho ' 


I !íi UüStTOfiisia. 

mi?:- 




Rila Flores lmacir>n torruxla c-c'i oi iPhO' 


2. Variaciones de color Se 
añaden nuevas formas en capas 
separadas. Con las variaciones 
de color se logra un toque natural 


Stuiiií) Bluff X V 


'OíO 


3. Introducir hexágonos Ahora 
que la textua básica está 
corrpieta. Kasper añade capas 
semitránsparerites que contienen 
triárigulos en grupo hexagonales 


4. Añade sombreado Kasper añade 
sombreado a todo para dar dimensión a la 
imagen. Usa ‘Arrange.- Group" pa;a combinar 
áreas claras y oscuras antes de duplicar figura 


wWw.]aiA6é^é.m 


ootoddos comó JAVOedgé qué, aden^ praiegen 
perfedameme tu tableta. A dSéféi^ de lá’ira^a 
de te estuches t^andos. su gama de productos es 
vanguardista, colorida ygaran^zará miradas de 
envidia jen tuade^ttazarnile^ltejcfiarte 

























































^;\ UnbosquejoSehac«aiáp(z.La 
composición iniciai es pequera, por lo 
que uUiza ta herramtema 'Transformación de 
Capas' para aumentarla proporcionalmente y 
reposicionarfa en pantalla 


E l último ano ha sido maravilloso para 
los artistas. Incluso aquellos que nunca 
consideraron la pintura digital están 
produoerxto maravillosas piezas de arte 
que pueden encajar perfectamente en una galería. La 
introducción del iPhone y su hermano menor 
tetelómco. el iPod Touch. ha abierto un mundo de mm 
aplicaciones de software (llamados apps) para hacer 
que los pequeños dispositivos sean productivos y 
divertidos mucho más allá de su uso pievisto. La App 
Store de Apple ofrece en linea muchas herramientas 
de úliíma generación de bajo coste para desarrollar 
toda la creatividad que tienes dentro: Pinceles. Capas, 
Jackson Potock. Inspire. Vellum y ZeusDraw {sólo por 
nombrar unos pocas) Cada una tiene sus propias 
características espeoaies. técnicas y devotos 
seguidores y. por lo general, urra galería conectada 


onhne para que ef artista pueda nrostrar al nvundo su 
última creación Rckr y Facebook tienen sitios no sólo 
para las aplicaciones índrviduatés. sino también para 
dispositivos proptos Los blogs y grupos de arte de 
iPhone. como wvvw.thefingerpainters,com son un 
fenómeno que está evolucionando enormemente. El 
CAO (Departamento de Arte de Chicago) explora el 
nuevo medio organizando un curso de cinoo 
semanas y una exposición. Ejemplos profesionales de 
este nuevo medio son el artista David Hockney. que 
ha gerverado inaelbles obras pintadas con dedo 
pulgar y ubiizandú el correo electrónico como su 
método de entrega, y Jorge Coiumbo. pintó v^as 
portadas para la revista New Yorker oon el método 
pleín aire', para el deletie de los artistas de todo el 
mundo En este ejemplo hemos usado SketchBook 
obile. una app de dibujo eserx^ial 
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PINTA CON TU IPHONE 



V-eb da porfioíio personal 
www.f\lckhCQmI^ho\o3J 
SUZÍ54241 
Pas USA 

Software usado Brtist>es, 
SKetchBook Moblle 
Graduada por la Academia 
de Betas Artos de Chicago, 
ha trabajado más de 35 
afos en diseño gráfico y 
publicidad- Reoeitemente 
ha dado un giro af c^tai y 
ha dejado atrás sus viejos 
suministros de arte lAdora 
su iPod Touch' 


£ 

gi 




/ 





Edita Editar un pincel para bloquear el coéor es un proceso iécá de dos pasos, Verás 
cómo con ternura hasta se agrta ta cebada. &k}quea una capa debajo del boceto. 


[ Pasa a verde Edita el pincel de cerda para una teíKtura pictónca- 
Añade una c^ja nueva entre el páiaro y la rama Eknina el boceto 
original y Sena la capa de fondo con verde. 
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e* IPAD/IPHONE 


Portfolio 

del artista 


Un recorrido por su 
destacada trayectoria... 



AVM 2 Hands 

2009. SketchBook Mobil» 

• Mi hi|o Alexds na modelo lavonto. Es 
pacienie. guapo y llene unas manos 
tantásticas. «que incluyo en el desafc* 



Jones 

2009. SketchBook Mobil» 

• Me gusta pintar cosas típicas. Aqu el 
objetivo era urvfícar carácter, vidrio 
y color con un pirx»! vi^ con el que 
le dcy a esta pieza un toque diierenle 



South Bend Bait 
2009. SketchBook Mobil» 

• Encuentro los anzuelos anbguos de 
pesca una materia rresettole Siento 
que estoy honrando al oeador de 
estos cuando los pinto 




0 Muévelo Fundeelpájaroy la rama, haz una nueva 
capa enama. Con el mismo pirx»l, hago remolinos, 
superpor>go pinceladas. y doy al fondo nnovwníenlo y textura, 

La inieríaz de SketchBook Mobiie está dispon^ en 
dos rrxKlelos; la líbre. Mobriex, que da una gran 
viaón de conjunto de la apitoación de pago, pero 
con menos tamaño de lienzo y capacidad de capa, y 
con todas las funciones por 0.89 € en la App Store 
Fue votado en Apple íTunes como una de las 
mejores apps de 2009. y con razón por lo que a mí 
respecta He sido capaz de hacer de todo, desde 
pequeños bocetos en blanco y negro a retratos por 
encargo en mi íPod Touch. Tiene casi lodo lo que 
otrece la versión de escritorio en un pack pequeño. 
Cuenta con pantalla de 1.024 x 682 de área de 
trabajo. Pulsando el circulo pequeño en el centro 
inferior de la pantalla se accede a herramientas y 


Mezcla Suavizo trazos gruesos, con un color ya 
fijp existerite, y pinto oon el pincel encima para darle 
apatiencíB de pintura sobre lienzo. 

c^x:iones de merú Cuando aparece el menú de 
coloración ptuedes sefecoonar una de tas 
herramientas por detecto: iápiz. aerógrafo, pincel o 
borrador. Hay tafr43ién un rápido interruptor de 
patanca para cambiar los dos úlUmcis pifx:eles 
utilizados, acceder a los paneles de color, el panel 
de capas y los paneles de pinceles. En el centro está 
la paswia. una lorma muy apropiada para modificar 
el lamañú del pincel que se está utilizando y 
ccntrolar la opacidad del color. Moviendo nuestro 
dedo o tápiz styfus de lado a lado, reducimos o 
aumentamos el tamaño del pincel y, moviéndolo de 
arrtoa a abajo, controlamos la opacidad 
Aparecerá un cuadro de diálogo muy claro en la 
parte superior con equivalentes deomaies para darle 
feedback. También aparecerá un circulo en el centro 
de la pasbia. mostrando el color aclual. la opacidad 
y el tamaño También está disponible en el menú de 
coloración en la esquina superior izquierda. ‘AHernar 
simetría', para que tus movtoxentos aparezcan 
reflejados La parte inferior izquierda y la derecha son 
para deshacer y rehacer. La superior deredya 
alberga Translormar Capa' que es una nueva 
prestación. Creo que es mejor alejar la imagen un 
poco cuando se utiliza 'Transformar', para que 
puedas ver las proporciones y que te ayude a 
posicionarlas. Esta es una caracteríslíca muy práctica 
que uso mucho, pero requiere un poco de práctica 




Stylus versus dedo ¿Cuál es mejor? 

En encuera no otoai m Fíícki, los 

resultados aran oonduyanies. Éxito 
de la pintura de dedo. Hay partidanosde^ 
stykJSÓQ PoQQ, apenas un 10%, pero David 
Mockney utiliza pulgares. Además, en 
diferentes pruebas exhaustivas, este autor 
no pudo diferenciar entre el dedo o un styíús. 

Eso es porque el tarnaro del pincel y ta 
opacidad están seleccionados, y la pantalla 
no es sensible a la presión. 
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PINTA CON TU IPHONE 



Los artistas... 

Creando arte con el iPhone 




Cesar Augusto Mascarenhas 
¡Contra viento y marea! SketchBook 


Mobiiewww.fltckr.com'photo&i'cesarmascarenhas 
£1 acto dedbuiaiGS,par3nní.similara dobaiir, algo para 
expresarte tú mismo Puedes protundizar en tu rrtente y 
compártalo con los demás 


O Simetría Activa la opción de 

Simetiia', usa el úHimo pincel y haz 
remolinos como si fuera tapicería Reduce 
la opacidad de ia capa un poco para 
mezclar mejor y habrás termiruido. 


Precios 

Las aplicaciones son 
mucho más baratas que un 
ordenador en toda regia, y 
el preoo normal es de tan 
sólo unos pocos euros. 

SketchBook MoWe está 
dispwCie como una 
versión tbre Mobilcx, y la 
edción completa del 
sollware es tal ganga que 
le permite comprarla 
directamenle sin pensártelo 
Otras apkcaoones de arte 
para el iPhone y el iPod 
Touch tierven ira estructura 
de preces sirnlar. la 
aplicación Sketches bene 
un precio de sólo 4.49 € y 
Brushes. tan poputar, ya es 
gratula, Y no es la única 
ihay un montón de apps 
gratulas en la App Store! 

e ' Presión EI resultado de la 

pincelada se suaviza o endurece 
presionarKk} el dedoo el Stylus. Mézclalos 
para crear más detalle, con trazos de más 
textura en primer plano. 




Elementos cláve Otra ventaja de ulibzar capas 
es la capacidad de cambiar los elementos dave. 


Osa dos dedos como si fueras a pellizcar para hacer 
zoom y moverle alrededor de tu obra SketchBook MoUe 
tiene uno de los imayoreszoomdeporiibies: 2500% 

Haz doble ebe en el botón interícr derecho para 
deshacer tos cambios: el derecho los rehace. Por 
último, haciendo doble ctíc en la esqiina superior 
izquierda se borrará toda la capa, ique se podrá 
recuperar atorlunadamenle en caso de ZKXidente! 

La rueda de color y la palanca de muestras son 
bastante serv^illas. se pueden sustituir los colores por 
defecto por los que utiizas con más frecuencia. La 
paleta 'Capas* es también muy avanzada; los nuevos 
dispositivos pueden tener hasta seis, los antenores 
tres B orden de las capas se puede cambiar. La 
c^cidad se puede ajustar o apagar comptetamenle. 
Las fotos pueden también se pueden importar a 
capas La última caracteiíslica y, probablemente, la 
más importante, es la paleta ’Pirtceies', alternada con 
el 'Editor’. Hay 25 pinceles prefabricados, nck/yendo 
Piriceles de Fleiieno’ y 'Textura'. La interfaz del 
SketchBook Mobile sinoula sensibilidad al presionar 
el pincel, permitiendo pinceladas que se desvanecen 
y se suavizan. O Editor' le permite personalizar el 
pincel: suave. sóNdo o duro, así como ajustar et radio 
mínimo y máximo, la opacidad y et espaciado de la 
textura del pincel. El arle guardado se almacena en 
una enorme galería; el trabajo más reciente aparece 
el primero. Las c^iúr>es de exportación también son 
fantásticas. Puedes en\ñar los trabajos para 
descargarlos más tarde por correo electrónico en 
formato PNG o archivo de capas de Photoshop 



Benjamín 
Rabe 
Oveja cometa 

Brushes www.flickr. 
comiphotos/nonuts 
Una razón por la que 
me erv^nta pintar con 
el dedo son tos Dcfos 
de retroalmentación 
tan cortos que hay entre 
aeacíón y recepción Ese 
aprendizaje rx) lo tendría 
nunca en mi esludiode 
artetradciona]. 



Francesco 
VS£/ Satvati 
Para ti, mi R, 
SketchBook Mobíle 


www.flickr.com/ 

photos'353622S2@N06 


Para mi esto es una nueva 
expenenoa Durante aóos 
he trabajado con medios 
tradicionales y ahora, con 
mi iPhone. es xicreible lo 
que puedo hacer con él.. 




www.flickr.com/photos/djgidex 

Siempre he tenido habéidad para la pintixa y el dibujo, pero 

no he tenido tiempo para ello hasta et descubrimiento de este 


mecáoian increíble Mi vida ha cambiado para siempre. 
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IPAD/lPHONE 
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- - ul 1 ; ü üC -' Jil 2012 SketchBookPro,ProcreateyPhotogene 

Este trabajo muestra un método para crear una 
completa y bella ilustración manga en el iPad q 


i ^^ 




:ivascn3 Ilustrador Freelance 


L a ventaja del iPad es la movilidad. Me gusta 
trabafar fuefa de mi estudio, y ítevo a menudo un 
cuaderno de bocetos conmigo Ahora también 
llevo el íPad en mi bolso. Puedo crear disetios 
con color, piezas tonales o. itx^luso, borradores. Cuando 
llego de vuelta a ma estudio, puedo transferir los diseños a 
mi punto de trabajo y continuar con ellos. Asi' es como el 
tPad ha cambiado mi sistema de trabafo. Además, puedo 
trabajar directamente sobre la paniaBa, to que es muy 
miuitivo Hay un mconventónte, sm embargo, y para mi es 
la exactitud del "ínput' Este es un problema concreto 
cuando trato de colorear Yo uso un stykjs, pero incluso 
asi es complicado La pantalla del iPad carece también de 
la sensib^idad a la presión que se obtendría con una 
tableta gráfica y que es crucial para algunos artistas 
Esperemos que estos inconverventes se mejoren en las 
próximas generaciones, pero para mí es todavía una 
herramienta de un valor inestimable. Entonces, ¿es 


posible crear una obra complela sólo con el iPad? No 
tiene la flexbiiidad de una aplcacrón de escritorio, y puede 
llevar mucíK) tiempo para determinadas tareas, pero si, 
podemos hacerlo Mostraré en este trabap cómo creé una 
pieza manga completa en m lablet. Utilicé SKetchBook 
Pro. aplicaciones Procréate y Photogene y un styius 
AiuPen con el iPatí 2. SketchBook Pro es una de las 
mejores aplicaciones artísticas que existen, con 
herrarixentas de alia calidad y pirxteles incorporados Yo la 
uso principaimenie para bosquejar y colorear Para la 
■precreación', ptoporcbna pinceles de alta precisión, y un 
avanzado sistema de impresión La mterlaz de usuario es 
también sorprerideniemente ágil y rápida, por lo que suelo 
utilizarla para pinlar. Por úttvno. Phoioger^e es para ajustar 
color, brillo y contraste Has de tener en cuenta que el iPad 
que utilices iniluirá en el rendvniento, aunque el proceso es 
el mismo, no podrás usar un lienzo en alta resotución con 
un iPad de pnmera generacco. 



Diseños en miniatura 

Dibuja varias ideas para depurar tu concepto 


O 


Tormenta de ideas Genetalmertie 


comienzo con un gran número de bocetos en 
miniatura para explorar el concepto inicial Creo un bertzo 
en blarxM) en SkeidiBooV fto y utilizóla herrami^a 
Lápiz Elijo ur^ rrunatura como una guia y ditxijo una 
versión más detauada 




Boceto Deounnuevoiienzoblancoy utilizo el pnce! má 
para esbozar rápidamente la imagen. En esta tase no prestes 
demasiada atención a los detalles céntrate en la composición 
gei>eral y dibuja librenieme. Luegoexportola imagen a Procréate 


IhabqKfen 

Progreso 


Desde el concepto 
al tr^jajo final con Apps 






Piíffl M, íVí» íi 



?iSt 'A, iWiíí «fisríí 
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CO Artista díctales 
* 1 ^ explican las técnicas 
«J tras sus tratxajos 


Patipat Asava sena 

Vifebde 


portfofio pe/sonal 
I vvww.asu»(a1 1i.net 
I País Taiíandía 
Software usado 

Photoshop. SkalchBook 
I PfO 

ía carr^ de 

'•'W^Gro pofQüo adoraba < 

y iíevo trabajando da 

esloSartos ^íffiifabajos 

íiGoen una fuerte iníluenc^ 
del manga japonés. Ahora 
soy un ilusiradof freeíance 
fQSídenie en Taáande 



f; 
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IPAD/lPHONE 



Color y composición 

Esboza tus t' rno:, y trabaja en los detalles 


Limpia el personaje. ConProcreateaeoun 
nuevo espacio en la parte supencr deí boceto. Con un 
pncei normal al 1% de Tamarto y 60% de Opacidad, hmpio 
el persónate. Yo coloco ía imagen hoiizontalmente para 
comprobar defectos, por ejcmpto en la ^eacjón de ios rasgos 
facíales, y corregir cuafgiiera que erxxtertte 




Guión de color 


Las af^s de pintura d^ 
iPadno tienen la ftexibiíidad 
de Photoshop, por lo que 
un guión de color reduce 
conjeturas Yo utázo un 
pincet grande y trato dtversas 
combinaciones y luego escojo 
la versión que más me gusta. 



Camara Rou. yema apítcación 
SketchBook Pro App, »oo un 
lieivo nuevo de ana resolución 


(en Preferencias) Importóla 
imagen a través de Capa > 
Importar Foto', PorOhimo. activo 
Translormacióri libre para 
cambiar el tamaño de la imagen 
y que encaje en el berizo 


© Di buja el fondo Creo otro nuevo espacio para ei fondo y, vagamente, dibujo en él 
el entornoy los galos ¿Cuán vago os vagamente? Justo lo suficienio para que yo sepa 
dónde están y qué Ivacen Limpio la zona en una etapa posterior 





Bosquejo de color sencillo Usounpjr>ceta 


un 20% de Opaadad para in bosquejode cotor sercílo 
para el persorvate ios detalles del tondo y los gatos Poooa 
poco ctanfioo tos etomentos en axiiunio. pero sin centrívme en 
detales Acuérdate de itabaiar la escala de más a nverxis. 


Proporciones del personaje Las proporciones 
V^ir delpersoruije estabanligcramentedescuadradas.su 
cuerpo demasiado corto, por lo que lo reviso duplicando el 
espacio y utilizando el Borrador' para etunmar todo, eircepto el 
personaje Luego utilizo 'Transformar' taara realizar el ü^uslo. 





I 


Pinta el pelo 

Comienzo a def imr los 
del alies dei pelo Primero uso 
el Aerógrafo' jíara mezclar los 
colores y dívle una sensación 
de suavidad Luego utilizo el 
Pincel para dibujar la linea 
def cabelfo. Por último ubfizo el 
Lápiz a 1.0 jóara los detalles 
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ILUSTRACION MANGA EN EL IPAD 


0 


DetalFes Uiílízo d ñncel al10% de opacidad para mezclar el tono de ta piel alrededor 
delacarayei tra^ Pata los pequeiV>s detalles corrx) las rnanos el bolso y los ojos, uso el 
Pvjcei' pata dibujar detalles adioonates y la Perramierta 'Boligralo' a 10 para retinar los bordes 




© Revisa el fondo Cuando vrsuaiizoiatotabdad de la 
imagen sreruo que había un problerrta en la composición 
Los dotadles en tomo a las esquirlas de la imagen se verr casi 
dd rraserio lamaño. era opaca y estática Para ren^ediar esK). 
aumemo et tamaño de la señal do color amarillo oscuro, y 
disminuyo ta visibilidad de la de la espuma si^ier or izqmercta 



Pinta los gatos uso un cep^to pequeño para limpiar 
eiperitideiosgaiosyci Lápiz'para pmiar la piel. Añado 


dilerentes patiorres para dañes un aspecto más utleresante 





Detalles menores Este es etmeior paso Me 
encanta añadir gran cantidad de detales para darte un 


aspecto interesarle Puede ser difícil con el ipad. por la restricción 


de ta resolución y la precisión del mput. pero vate la perra. 


Bloquea la 
rotación de 
pantalla 

A v^es el iPad rota su 
pantalla acodentalrrwnto 
mientras estás prruafxlo. Esto 
puede píovocár una gran 
frostración y wores 
pefpudtcando asi nuestra 
trabajo. Para bloquear la 
pantalla. piMsa dos vi3ces el 
bolón Home y desíi/a tu 
dedo a la derócha en la barra 
Muílitareas Putea en el icono 
de bioqueo de ponlaila 



completa una vez más para 
ver sj hay aigo que se pueda 
mejoraf La imagen se ve 
algo piaña asi que repico el 
método del paso8 Ampfoun 
poco la parle iiMenor derecha 




Ajusta color y contraste Exporto la imagena 
'Camera RoB' y luego la abro con Photogene. Aumento 


para dañerttas profundidad a ciContraste aO.05 y conla NitidezaO.tSantesde exportariade 


la imagen 


nuevo a Camera Rol' yyaesfá Termnado, 
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152 Máster en ArtStudio 

Lms ííei tucos ÓL ilüstíacíofe" 
diSon=xíc>-js y aft¡s:as ci^itaíGS 

154 Impresión asiática 

C; ur 'Lr'rio ri;;'C OSIJ-rX) oC 
llUSlOrC'- -C 

156 Limpia un line art 

í- vp-a y fxopa-a pai,') n n-[,x\i ,jn 
c;!’Ckj¡o line íirl 

158 Crea personajes vectoriales 

Consí: L/ye ui'a iiustracióf. con perconaies 
ai osiilo Fo<dces 

160 Dibuja letras con personayes 

Trc, sforma líustacr^nn^ss. eri para 
usaf oonno ¡pogra^ a 

162 Curva el horizonte 

Cunera el efoc:c c.;n'acáo an ld c^a'^aje 
•■'"to fiesde ur a-igalo eievacío 

164 Mezcla un boceto con color 

Cornbii’ia un kx'ceto de lineas fie íinia con 
color dgcal 

lili Ilustración para niños 

Ct'aa una ilüsira'Cr.jn ¡Soiíi efe colc/ y 
d^nsiTr^iT'o pac niño:’- 

1 W> Añade perspectiva 

Descub'e iix a'teren -.lue efeioes u'-a: icoia 
íifiatíif p«ííspectva ainósíófXía 




resolver 
problemas 
técnicos 
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AYUDA TECNICA 



Los trucos de ilustradores, diseñadores y artistas digitales 


Soluciones 


Máster en ArtStudio 

ét Sólo tengo ArtStudio. Conno artista tradicional 
que quiere pintar acuarela, ¿algún consejo? 

Jonty Blake 


ArtStudio es una poderosa 
aplicación de dibujoy edicián 
de Imágenes con el que 
puedes hacer casi cualquier cosa. 
Tiene un potente motor de dibujo y es 
también un íncreble editor de imagen 
con muchas características avartzadas 
disponibies para el iPhone y el iPad. 
Aurtque la ntedaz r>o es la más 
sencilla o intuitiva una vez que le 
acostumbras a él, te da un gran control y 
ofrece una amplia gama de 
posibilidades creativas dentro de una 
sola aplicación. Puedes utilizar ArtStudio 
como una sinpie apbcación de dibujo o 
pintura utilizarKio los pinceles, botes de 
spray y aerógrafos Pero también cuenta 
con herrami^as de selección 


avanzadas y se puede utilizar para crear 
gradientes, donar, ajustar tos colores, 
filtros, e induso para crear tus propios 
pinceles. Hay dos maneras principales 
con las que me gusta usar ArtStudb. La 
pnrriera es con ta henamienia 'Lápiz' y 
dibi^ar como lo harías en tu cuaderno de 
bocetos. Cuando hago esto, 
generalmente, creo una capa separada 
para mi dítxjío, y luego empiezo a añadr 
calores debajo Otro er^oque más 
pictórico es elegr un pircd y bloquear 
figuras y formas Para elo, la opdón 
'Preservar Transparencia' te ayudará 
realmenle. Hablaremos más de ello 
después. Puedes descargar el manual de 
ArtSludo en www.iphonedan.cortv 
artstudK3_manual.pdf 



PENCPL 







wm ^ 








1. Dlbufo a tapiz para comenzar 

Empiezo con un nuevo documefito de 1024 
X 1.024 ptxetee. En Nueva tmagen' BhfO la 
opción 'Blanco Transparentó'. En la capa 
iransparente emplea d dibujar una ciudad 
imagír^B como sí estuviera en mi cuaderno 
de bocetos. B hkAot de dibujio de Ar^tudio 
es muy bueno. Más que simular un lápiz 
símuld una buena jí^uma. En los fustes, 
puedes elegir si quieres que los trazos se 
arrastren hacían dentro y hacia afuera 


2. Pinta y preserva la transpafencia 

Puedo crear un nuevo nivel ba^ mi dibujo. 
Usando el pincel y lxi cofor sólido pinto 
todos \o& edíflckís y los barcos. Lo bago de 
esta manera para que pueda activar 
'Preservar TransparefK;ía' en e* menú 
'Nrveles' y pintar los edificios de cualquier 
color que eüia sin pintar sobre lo que era 
transparente. Para mostrar las opciones det 
menú puedes hacer dic en el icono 'Capas* 
o mantener el dedo pulsado sobre él 


3. Pintar el agua detrás 
de los barcos 

Como preservamos la transparencia en el 
paso anterior, e$ fácil entrar ahora y pintar 
el agua en el fondo de la imagen. Me estoy 
imaginando que el agua en tas escasas 
captará la kiz de la noche. Para añadir 
sombras al agua utHtzo Pintura Spray al 50% 
de opabdad. Voy a pintar el cielo a este 
mismo nivel con un color que he probado ya 
en una pintura anterior. 
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MÁSTER EN ARTSTUDIOB 



4. El pincel húmedo Cuanúo 
presionas con el dedo y k> mantrenes, 
ArtStudio muestrea automáticamente el color 
se4ecck>nado. FuncBona muy bien cuando 
estás trabajando con el pincel moiado. Lo 
usé en esta pintura para obtener el efecto del 
agua cayendo en cascada. Qa urt aspecto 
muy pictórico. He creado una nueva capa 
debi^ de la linea original del dibujo y. con 
Fritura Spray. be incorporado sombras 
transparerttes y áreas oscuras a la escena. 


S. Dale los toques finales Después 
be añadido los oscivos. He utifizado el 
'Borrador' en la misma capa para crear 
reflejos en los edificios y hacerlos bnlfar. 
Asegúrale de segu^ una fuente de luz para 
que sea real, üeva el siguiente nívef bacta 
abajo y anade los techos rojos, además 
de OTKjuladones en el agua. Ahora, ve a 
'Filtros' y ajusta los valores de exposictón y 
contraste, oscurecierxjb un poco la escena. 
Añade más rehejos para envolver los Obitos. 













































































































AYUDA TÉCNICA 


Impresión asiática 

éé ¿Algún consejo sobre cómo añadir un estilo 
retro asiático a una ilustración? f9 

Sam Rogínski 


B Lo más importante que hay 
que recordar ai crear este 
estilo retro es mantener la 
sencillez ün foodo de textura agradable 
es rectírnente lodo b que necesitas para 
hacer un boctío que se parezca mucho a 
un estampado de madera sobre papel 
hecho a mano, Las impresiones astártcas 
son. por to general, bastante 
monocromáticas, por b que debes 
limitarte a hacer m dibup senciib sobre 
un londo con tex^ra. lo que le dará el 


aspecto que deseas, pero todavía 
dotando a tu imagen ríe un efecto 
üamatrwo, Lo importante es expenmentar 
Hay todo un uoa^so de textiras que 
podemos utilizar para el iorxjo. por lo que 
no sób debes r con la primera 
combinaoón de texturas que errcueníires, 
sno que has de probar con muchas 
cosas antes de tomar una decsión. En 
cuanto al dibujo lineal, sinnplemente 
diviértete con él. No tiene por qué ser 
perfecto, sólo natural. 
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IMPRESIÓN ASIÁTICA 



1, Textura de fondo Lo primero que 
queremos hacer es una textura c5e fondo 
agradable sobre la que traba^. Para elo. 
podemos utiliza/ imágenes lexfuhzadas y 
colocsuias sobre una capa de color plano 
en Ptioioshop. Busca un par de texturas que 
te gustefiK sepáralas y reUénalas sobre el 
color y juega con la opaddad y los nwdos 
dé fusión hasta que obtengas el resultado 
deseado. Acuérdate de experinnentar. 

2. Hora de dibujar sueio díbuiar 

directarnente en Ptxsloshop con una tableta, 
pero si es más fácil para tí, escanea un 
boceto en papel y traban con eio. Para 
obtener lineas rugosas que se asemejan 
a bs diferentes tipos de marcas tacadas 
sobre grabados en madera, utütza un pincel 
redondo y duro sensible a la presión, y date 
trbertad en tus movimientos, 



3. *IU jabado redén hecho 

En este punto, aigt^os retoques de última 
hora le darán vida a la imagen. Me gustaría 
añadir algunas áreas planas de color r>egrü, 
a veces con poca opaddad para que no sea 
demasiado duro, pero que le dé al cor^unto 
un aspecto más gráfico. 

Además, si añadimos pequeños elementos 
de vector cx>n inustratór, mejorará el aspecto 
gráfico de la trr^esión. 
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Limpia un "line art" 

éé ¿Cómo puedo limpiar y preparar para pintar 
a mano un dibujo fine art? ^ 

Jacky Howes 



La tecnologia en el arte digital 
ofrece opciones para la 
creatividad sin precedentes. 
Pero no sienpre estarás cerca de lu 
ordenador cuando tu musa aparezca 
ípor lo que es aconsejable tener un 
cuaderrio de bocetos a maix) para tales 
ocasionesi Más tarde. b$ pensamiemos y 
las ideas pueden escanearse en casa. A 
algias artistas también les resulta más 
láoi dibujar con lápiz y papel antes que 
con un styA/sy una tableta Escanear y 


limpiar un dbujo hne art es una habilidad 
irx^alculable La limpieza puede llevar su 
tiempo, pero es fáot. y por lo general 
agradecida a la hora de combatir y 
superar la pérdida de lineas y manchas 
tras el escaneado.. Aporta flexibilidad 
para alterar la composición, arreglar 
proUemas o acabar ta obra como una 
pintura digital esmerada El arte hneat 
limpio también puede imprimirse en papel 
o lela. Este dibu|o está hecho en Páinier, 
p>ero puedes usar otro programa 





1. Escanea la obra Mucnos escáneres 
vienen con su propio software, o puedes 
descargarlo desde Internet. No importa lo 
que utilices, el proceso es normalmente el 
rrasmo. Busqua cualquier «^uste automático, 
corm el Auto Enfoque' o el 'Auto Contraste'. 
íDesactivalos! Lo que quieres es tenor 
el máximo control posible sobre tu obra. 
Escanea la imagen a 300 ppp en escala 
de grises, siguiendo las instrucciones que 
vienen con tu escárter. 


2. Fondo blanco como objetivo 

Recorta g( exceso de ^formación de la 
tmagen. y luego ajusta los iweies de Ka 
tmageoo el "Bfilk>Contraste\ mediante 
el uso de Shift + Air7 *Cfnd + S en ef 
programa de dibujo Peinter, Cuanto mayor 
contraste y menor brillo consigas, mucho 
mejor. Tu objetr/o es obtener un fondo 
blanco. En esta imagen, parte de la cola se 
saik^ de la págma La sombra del pliegue se 
borró y ía coia se compleló. 


3. iUmpia tu imagen! Atwra usaun 
borrador grande con el fin de eliminar oí 
ruido y mejorar la composk^. Acerca la 
tfnagen para obtener una vista cercana y 
que sea más fácil trabajar. Esta es ta parte 
que puede Uevarte un poco de tiempo, ya 
que se trabaia cada vez con tamaños más 
pequeños de borrador. Ahora tienes un line 
art bonito y limpto sobre el que trabajar 
Desde aqu« puedes subirlo a una galena 
oníne o imprimirlo en papeí o lienzo. 
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UMPIA UN UNE ART 



Lo muestra Tómate e) 
Umnpo su^ónt8 pare itmptaí el 
%múm&óo inicial tanto ayrm sea 
posible Esto hará que el píoceso 
»pintar sea muy senolio 








4, Haz que brote Selecciónalo todo 
i Ctrl / Cmd + A) y luego ve a 'Selocción> 
Flotar'. Lleva la capa de bne art a Multiplicará 
Debido a que el arte )ir>eal es ur^ parte 
integral de ta imagen final, no hay que 
modifkiar la opacidad ñuta tu fondo sobre 
el lienzo. Puedes activar y desactivar la capa 
de arte lineal para ver cómo está afíorando 
el color (te tu for>do. Céntrate en cómo los 
elementos del fondo, como la iuminación, 
\*an a tener un electo sobre eC tema. 


5. Pinta Crea una nueva capa bajo el 
Itne art y sobre el fondo del boceto. Ahora 
puedes pmtar con aflores como si esta 
imagen fuera un Abro para cotorear. Disfruta 
la libertad de colaredr fuera de las líneas 
como un niño, ya que puedes v borrardo las 
marcas imprecisas sobre la tnarcha. Puedes 
cambiar a la capa de Ime art mientras estás 
trabajando, para añadir borrar o fortalecer 
las Ivneas eidstentes^ Puedes duplicar esta 
capa para oiscurecer y darle más definición. 


Toques finales Una capa fmai sobre 
el líne art para tos bigotes y un poco de 
brillo acentúan el arte. El brillo oscurece 
las Ürteas creando un efecto floral. 
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Crea personajes vectoriales 

éé ¿Cuáles son vuestras sugerencias para obtener arte 
de papel tridimensional llamativo en una ilustración? 

Quiero crear una imagen con personajes Foldees ^ 

Jared Cullins 


El arte de papel tridimensional 
es una forma de arte en sí 
mismo, con modelos que 
varían en complejidad, desde simples 
personajes cúbicos a modelos muy 
detallados a escala de naves 
espaciales. Al tratar de recrear una 
ilustración 2D eri un modelo de papel 
30. ios factores clave en los que hay que 


centrarse (una vez que ter'iqas tu 
concepto) son las texturas y tonos del 
sombreado Para ilustrar este ejempb. 
eleginios un personaje con urta senoJia 
lorma cúbica (en lugar de un completo 
diorama del Halcón Mitenano), pero 
puedes elegir que sea tan simple o tan 
complejo como quieras. Los principios 
básicos son ios mismos 





j 


% 





Texturas de papel 

Yo superpongo texturas 
de papel en el person^e 
para darle autenticiclad. 
asi como en el fbndo. 
para lograr un poco de 
cohesión con fa imagen. 


1. Crea el perSOna|e Crearemos un 

personaje cúbico retatrvamente sencib 
para el Foldee. Los pcrsonáfos stmples y 
estilizados funcionan mejor con este tipo 
de tlustracíón. por lo que piensa en ^ 
personalidad y te forma de erx^ontrarla. 
También en cómo dade la somtxa 
apropiada, incluyendo la ubcación de la 
fuente de luz y (a forma efi que afectará a 
las sombras. Para este ejemplo, la tueme 
de luz se encuentra en la esquina superior 
izquierda de te léustrac:^. 


2. Actúa como un vector He 

Utilizado el programa Flash de Adobe para 
este estilo de arte de papel tridimensional, 
aunque los prvicipios son los mtsmos que 
para te mayoría de los sodware vectonaJes. 
Dibuja tu personaje y sombrea los paneles 
con te posición de te fuente de luz en 
mente La representación de tos vectores 
^ ideaJ para este tipo de Imagen, pues no 
só4o permite modrficaf el tamaño sm perder 
calidad, sino que el aspecto producido 
está asociado oon e4 personaje de la obra. 


3. Selecciona las texturas 

A conlnuación. tertorás que dar vida a! 
modelo de papel 30 añadiendo texturas, 
pam to cual existen varias opciones 
posibtes. Puedes fotografiar o escanear 
papel de baja calidad e importarlo a tu 
documento, o puedes descargar una 
imagen de tarjeta o pergamino de uno de tos 
muchos sitos de texturas gratuitos que hay 
en Interne!, Paralelamente, siempre puedes 
comprar imágenes en arta resoluoon a un 
preao nominaJ en te web. 
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PERSONAJES VECTORIALES 





Flash alternativo Heotiiizado 

of prograrm dd animaDón Flash, 
de Adobe, pero se puede lograr 
üo aspecto sMIar con lUgstraftor. 




Fuente de luz Uüiizá 
variaciones simples de 
tono y degradados sutites 
que sugieran sortibreadot 
Ten en cuenta de ddrxfe 
procede la luz para darle 
una apanencia de SO 
convincente. 


ty*'; 


A- * É,r 

rr^ ' «r 

y¡'' '■ 

‘ ■■ ■' 

V . , - 



4. 





4. Aplica texturas al modelo 

Hay vanos métodos que se pueden emptear 
aJ inclín texturas err una imagen, pero lo que 
hay que recordar es que no existe una forma 
txiena o mala de hacerlo, siempre y cuando 
^tés satisfecho con et resultado finaL Tienck> 
a porter ia textura sobre el modeb, después 
de convertirla en un cfq> de pelicuta como m 
mí imagen estuv^ra destinada a la animación, 
y }uego con las opciones de fuseón, ‘Overlay ' 
o MuHiply' producen k>s me^es resultados. 
£yipefitn&rttA hasta dar con lo que quieres. 


5. Los toques finales 

Por úiiimo. necesitamos enmascarar la textura 
de la capa, mediante el uso de un duplicado 
de nuestro persónate Foldee como máscara, 
Siéntete ibre de agregar lineas punteadas al 
persona^ para repicar pliegues, añadiendo 
una sensación más auténtica, como si alguna 
vez hubiera skío una red plana que ha sido 
montada. Una capa de papel de forxlo y 
una sombra dirigida ayudan a completar la 
escena, y puedes cre<r una potslación de 
personajes de papel que se ie unan tambiéa 
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Dibuja letras con personajes 

éé¿Al 9 Ún consejo para convertir ilustraciones 
en letras en vez de usar una tipografía?^ 

James Stanley-Graham 


Mi mejor consejo es 
observar los objetos que hay 
a tu alrededor y de tu área 
de trabajo: es lo mejor para encontrar 
inspiración. Todos los objetos se 
pueden conven* en letras; una pluma se 
parece a ta tetra "I" y un aunctiar puede 
dar lorma a la tara 'C' También puedes 
urnr los objetos entre sí y formar tetras. 
Tres plumas pueden formar la letra "A' o 
la "N" Tambtén se puede hacer ai revés; 
encuentra un bpo de tetra y busca 
semejanzas entre letras y obietos La letra 
’S' se puede ver como una serpiente. 


Esta es. sm duda, una forma diverbda de 2. 
viajar alrededor de las tetras, entrenando 
ai ojo en la búsqueda de formas. Una vez 
hecha esta pequeña tarea de ensayo 
puedes aplicarte. Mira atrás en tus 
proyectos anteriores y busca formas que 
te recuerden a letras. Si ilustras diseños 
de personajes, tus creaciones pueden 
fomiar tetras. Si aeas palrories puede 
que encuentres tetras dentro de ellos En 
esta guía mostraré algunas pautas 
senciBas que siempre sigo cuartdo aeo 
formas de letras desde los diseños de 
mis personajes. 





«é Mi consejo es observar los objetos que hay 
a tu alrededor y de tu área de trabajo: es lo 
mejor para encontrar inspiración 99 






HiiimiiiHimiitiiniitiiiiiiiniiHMi 


inn’TniimB 



1» Cr6d lin pefSOnaJe un efempto 
da cómo empezar a crear un personaje 
Encuentro objetos at en mt escritorio y 
ios reúno. Entonoes busco ceracleristícas 
y empiezo a esbozar el cuerpo. ¡Esta es una 
buena prédica, y comlen^ a generar ideas 
para más persortajes. Coantas més vueltas 
des pof tu escriono, mejor (i^ bueno ser 
desordenado)! También puedes ir a ia caza 
de objetos divertidois para rrKKitaflos sobre 
un modek). y entonces dibujarlo. 


2. lyansfomia personales Cuando 

ñas creado un conjunto de personaos, 
puedes transformark» en tetras. Las 
opciones son ilRniiadas. lo que lo hace aun 
más divertido. También se puede pegar a 
un carácter para hacer un membrete o una 
mayúscula para usarla con un gran párrafo da 
;exlo. Estabfece una primera cuac^icuia para 
Ja que has de manterw la misma anchura y 
longitiKl de cada torma de tetra y carácter. No 
es una obligación, st ura reoometxíacióa 


3. Añad6 COtor Trabajo en Ph^oshop 
cuando coloreo dtgclalmenle, Aqut he usado 
di estilo de capa ‘Odor Overiay' para m 
linea de arte. En primer íugar, tieres que 
d^hacerte del espacio en blarxx) alrededor 
de tus líneas utitizarKk) te' Vanta Mágica' 

C'Shilt + W‘) o de tocootrario. so superpondrá 
a todo tu boceto. Ahora haz d*c en ei espacio 
en btanco y putea la tecte de borrado para 
eftfninaflo. Haz la lir^ de arte rHStgra, y La 
Vanta Mágica' hara mejor la seteciór 
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LETRAS CON PERSONAJES 




Crea una estnictura 

Cuando crees un alfabelo» 
adhiérelo a una cuadricula 
para tener una estructura 
básica para trabajar. Esto 
hace que sea más fáci de 
leer y se ve ordenado. 




¿Qué es un tipo de 

letra? Un tipo de letra es la 
representación o interpretación 
artística de las tetras. Cuando se 
crea un membrete, es probable que 
desees diseñar todo el alfabeto, y 
ese diseño es el tipo de letra 


4, Añad0 un patrón Porque uso una 
paleta de colores muy limitada, creo que los 
p>atrones sen un buen relleno para hacer ta 
íiOstradón más interesante de ver y añaden 
variación visual. T*ef>do a adherir el mismo 
estilo de patrón al crear un tipo de letra, 
ya que muchos diferentes dentro de una 
ilustración pueden hacer que tu tipo de letra 
resulte contusa y desordenada. En vez de 
patrones, se pueden utdizar texturas para 
añadir un poqurto rr^s de interés a tu obra. 


5 * La l^fa fbiai Estees urx)demts 
mombrotes dtseñados. Cuando se 
pone soto puede ser su propia ilustracián. 
pero cuando se ^ta con tos otros caracteres 
creados en et mismo estilo, se ve un tipo de 
letra. ItusUar tus propios tipos do letra es afqo 
que recomiendo, ya que es drvertido y una 
buena práctica para una amplia gama de 
estilos artísticos, También es muy útif para tos 
materiales de promoción, así que ísó creativo 
con tus letras y drvféftete! 
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Curva el horizonte 

éé Estoy haciendo una ilustración de un 
paisaje desde un ángulo elevado. ¿Cómo 
hacer frente a la curvatura del horizonte? 

Evan Scott 

Es importante recordar que 
la posición de todos los 
elementos en la ilustración 
de un paisaje se verán afectados, no 
sólo por la linea del propio horizonte, 
también por su curva. Para elb 
podemos configurar una guía de la 
cuadricula esférica Las lineas de esta 
cuadrícula formarán las lineas de 
horizonte y. si determinamos un punto de 
fuga por det>a )0 del espacio del 
documento, podemos usar la cuadricula 


1 . 



para catcUar la perspectiva de bs 
(Rojetos en el paisaje. Ten en cuenta que 
el espiectador siempre verá la curva del 
horizonte desde el centro, per lo que el 
punto de fuga vertícai debería colocarse 
desde el centro de la imagen Deberás 
crear dos documentos de PtxMoshop: 
una cuadricula (de 3(X)mm x 300mm en 
300 dpi y forxJo transparente) y uro para 
su imagen (en este ejempb de 265 mm 
de ancho por 200 mm de alto a 300 dpi 
y fondo bianco). 



éé Utiliza 
cuadrículas 
para trabajar 
sobre un 
plano de 
superficie 
curva ft 
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CURVA EL HORIZONTE 
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1, Crea la cuadricula En ei documemo 
cuadricula, e4íge la henamieníta R6aar^af> 
BeAenar Patrón> Pairones> Aiutejos- 
Suavtzar y raianaf'. Selecciona todo y 
escoge ‘Filtro> Dtstof3ionar> E3ferizaf> 
Cantidad 100%> Modo Normal'. Cambia 
el cokx de fondo y selecciona 'lmagen> 
Tamaño del lienzo’. Dobla la altura y 
amplía la anchura urios SOrTwn Vuelve a la 
cuadricula y copia en la imagen con una 
guia vertical al 50%. Compaieba 'Vista > 
Aiustar' y 'Ajustar> Guías'. 


2« Ajusta la cuadricula Selecciónala 
cuadrfcuiia y Transformación tibr0> Rotar 
45 grados'. Amplia ta capa de la cuadrícula 
en un 400% en cada dirección y irxiévela 
hasta que ta parte superior de fa curva esté 
donde quieres que esté la linea del horizonte. 
Asegúrate de centrarla. La cuadrícula 
dfstorslondda mostrará lineas de guia para el 
piano de superficie curvada de tu peiste. A 
corHifHiaciónH utiliza la linea de gUa vertical 
para establecer un punto de fuga debajo de 
la imagen. Esto creará la perspectiva. 


X Composición \MfZñ el punto de fuga 
para componer tos objetos de la imagen. La 
cuadrícUa representa el plano de tierra de tu 
paisaje. Dibuja la base de losobfetos 
en este plano, y no olvides seguir la curva de 
la cuddrtcuia en la elaboración de la base 
de cuaiquier objeto. Dibuja lineas verticales 
desde el punto de tuga para crear la 
perspectiva de los árboles y los edífíctos 
en el paisaje. La perspectiva será más 
acentuada en el primer plano de la imagen 
que en ia distancia. 
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Mezcla un boceto con color 


¿Cómo puedo combinar un boceto de líneas de tinta con color 
digital sin que se vea desordenado y medio terminado? ^9 

James Sanders 


Los dibujos con los que 
mejor me lo paso se 
encuentran en mi cuaderno 
de bocetos. No sólo es un ^an sitio 
para registrar la vida cotidiana s>no que 
en mi cuaderno de bocetos es donde 
soy compteiamente espontánea con mis 
dibujos y Ibre a la hora de experimentar 
con los diferentes medios. Cuando se 
trata de acabar un boceto. Photoshop es 
una gran herramienta. Ayuda a llevar la 
pieza a un nivel más alto mientras 
preserva las lineas de lr^}£^ originales 
El color digital tarr^bién puede dar a los 
dibujos esquemáticos la estructura y la 


claridad que necesitan para tener 
aspecto más acabado. Una de las cosas 
más útiles acerca de cómo trabajar con 
el color, iixtependíentemenie del soporte 
utAzado. es ser consciente de su vakx. 
Aportará profundidad y dimensión a una 
pieza y ayudará a que se vea acabada. 
Es muy úii para proyectar un boceto 
antes de empezar a imroducir tus 
tonaiidddes. Una forma fácil de ver si bs 
valores llenen senbdo es convertir tu 
imagen a escala de grises, y ver asi si la 
versión en blanco y negro describe la 
profundidad en el espacio que realmente 
deseas para tu aeación. 






1. Ajusta los niveles Después de 
escaneaf tu dibujo (can ai menos 300 
dpi), es necesario aiustar los rvveles en 
Ptx)toshop» ya sea con una capa de aiuste 
o con et comando estándar. Esto knpía el 
escaneado y saca a reludr tu dibujo tineat, 
Desüzando la flecha de izquierda a derecha 
oscureces ios negros, y deslizando ta flecha 
de derecha a izquierda ilumonas ios biancos. 
La ffecha central ajusta los tarK}s medios. 

No te excedas, o perderás parte de la 
calidad de ta línea original. 


2 . Valora el boceto Crea un boceto 
con, al menos cuatro, valores diferentes. 
Puedes guardartos por separado, pero 
tenerlos como referencia te ahorrará tiempo 
y energía. Cerciórale de que tus valores 
finoonan para la composición del dibujo. 
Pueden ayudar a añadir profunc^dad a un 
enlomo, separar a un irKfrviduo de una gran 
multitud, mover el ojo del espectador en 
tomo al Iteruo o cambiar el amdienie de una 
escena. Inclusa en esta etapa cada detalle 
debe ser distingiible y dará. 


3, Elgo un tono Esmuy úlll empezar 
fiando un color de lor>o meóio sobre el 
conjunto deí lienzo, para deshacerte de 
esos enormes y desalentadores espacios 
en blanco. Elige un color en consonanda 
con el estado de ánimo que deseas para la 
imagen. Podrás ajustarlo más tarde, pero 
sirve como un buen punió de parlxlá. Crea 
una nueva capa sobre tu linea 

de trabado y utrfiza el 'Cubo de Pintura' para 
rellenar et lienzo entero con este cdor. 
Puedes reductr La opaddad si es necesario. 
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BOCETO CON COLOR 



Agregd sonuiras tas sombms 

ayudaafl la^ rigtiras a conectar con ei 
8U8Í5 tintegrarlas con su entorno. Las i 
onas stn contomos ofrecen un conlrast^ 
tuede a totargo de tocto ia imagen 5 


Fonnascte 
fondo LdS formas 
L abadas del fondo 
" proturidiZ2tfienof 
IHpntCKTio y ta narrativa, 
propofdonando 
datiios sijgerentos 


4. Colorea tas formas An^kaio ai 

100% y utífiza una heframíenta de selección 
para escoger tas formas que desees colorear. 
Asegúrate para eio cto que *Ant>-atias* está 
apagado en ta barra cto opciones superior. 
Rellena tu selecdón con el color deseado y 
pasa a la siguiente. Para un acabado muy 
Impío, asegúrate de qye los bordes de las 
selecciones se encuentran en et fnterky de 
las lineas negras. También puedes utützar la 
herramienta lápiz si deseas que tus áreas de 
seieoción sean más precisas. 


S. Ajusta los colores finales Ajusta 
bs colores hasta que ^én perfectos. 
Asegurare de remitirte a tu boceto y haz los 
cambios necesarios. El afuste ‘Reemptazar 
Color' f Imagen > A|ustes> Reem^Mazar 
Color) te permite cambiar fácilmente el 
rTtatiz, la saturación o luminosidad de un 
color cuaiquíefa de la imagen de sola 
vez Cuándo hayas terminado, prueba a 
ajustar un poco los niveles de 
toda la imagen para darle un impulso y 
ixiif icar toda la pieza. 







































AYUDA TECNICA 


Ilustraciones para niños 

éé Necesito crear una ilustración para niños con 
una escena de una feria multitudinaria. iAyuda! ^ 

Nathan Sanderson 


Una escena multitudinaria es. 
por naturaleza, animada y 
colorida, A modo de rtusiración 
para niños, los persortaies deben estar 
ligados al sueb por alguna acliviclac!, 
llenen personalidad y proporcionan color 
y enerc^ a! confunto de (a imagen, con 
algunos que son claros y otros que están 
parciaJmenle oscurecidos. Normalmente 
habrá un personaje central y la naturaleza 
de los personajes del conjunto 
depefKterá, en gran paite, de la narrativa 
que estés tratando de comunicar, Tu 


escena de muchedumbre puede ser la 
base para una historia, podría ser una 
escena en la que haya que buscar un 
persoitaie en paritciiar. o tal vez algo 
especifico que esté sucediendo en la 
multitud que hace que la historia siga 
avanzando La ubicación cuidadosa de 
tos etememos es esencial i^ra el 
equilbrío y el orden. Ptxitoshop puede 
ser una herramienta útil fjara construir 
una escena que establece una narración, 
asi como de dotarle de urta apariencia 
leatr^ y juguetona a la imagen 





1. Prepara la escena Esta tena esta 
hecha con un aM&ge de papel con texturas 
niezdadas. Posiciana tu Itona en ta parle 
sujienor de ta fmagén. Esto determina ^ 
niYet del suelo y permite tener esjxiCK) para 
el público que añadiremos más adelante 
El recinto ferial debe describar el marco y 
convlementar el posiaonamiento de la 
multitud. Otros elementos de feria que se 
pueden ver como estrellas, manchas y 
tipografía, se pueden ariadir a la imagen 


2. Aplica personaHdad u multitud 

se pueoe dividir en c^pas índeperxíenftes 
de ios personaies en pnmef pdarx) y los do 
medüo piano* Para más diversión, he hecho 
una mezcla edectica de extranjeros* afwnates 
y persor^. Aplicaremos ceracteristicas 
dilefdficíadoras a los persona^, por 
ojos fnuy abiertos, cuellos largos y nances 
grandes, que ayudan a daries vida Aigunos 
también pueden ser activos, soplando 
burbujas o llevando globos con etios. 


3. Personajes con cotor Puede ser útii 

trabajar sobre una base neutral como gris, 
qae facilita que k)s cotoces combinen entre 
©Itos. Utíiza una gama de ooiores bnlliantes 
e inspfrados en la lefia para devolver a los 
personajes en primer plano a la vida, tales 
como rojos* amarillos, rosas y azules El blanco 
ayuda a rásiingcjir los 0)OS, dientes y otras 
características in^rtantes. Los personajes 
del medio pueden ser pintados con colores 
ligeramente más oscuros para crear profundidad» 
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ILUSTRACIÓN PARA NIÑOS 






3. 


4, Posiciónalo todo 

Ahora es el momenfio úe ínomar la imagen. 
Primero coloca los personales del medio en 
la tena. Prueba con difcfenles posiciónes 
para enoonear el equittKio entre la 
población de lá escena y el foncto. Ahora 
cok>cd a tus personaíes de prwner piano y 
sepáralos bger amente, para equilibrários 
oofi bs personajes del media. Todos los 
elementos de la imagen deborfan ahora 
hacer buen uso del espado 
























AYUDA TECNICA 


Añade perspectiva 

éé Estoy luchando contra la perspectiva 
atmosférica. ¿Qué colores debo usar para 
sugerir un horizonte lejano? 99 

Nigel Ferreira 


No saturar da azules. Esa es la 
respuesta corta. La más 
adecuada es un poco más 
compícada. La perspectiva atmoslénca (a 
veces Ramada perspectiva aérea) es uia 
forma de mostrar to que ocune cuando 
observarnos obietos distantes a través de la 
atmósJera. Empiezo con un vakx medo 
desde mi cielo. Podría ser desde un azul 
bnKante, un gris oscuro, pesado y 
tormentoso, a una prolindo naranja o a un 


rojo en una escena de amanecer o 
atardecer, Entonces abro mi selector de 
cdoi y camb«) este ligeramente haoa el 
gris. Hay varias formas de asentar este 
color sobre objetos distantes (véase el paso 
do^. Además, los cobres tienden a ser 
menos saturados Los objetos leíanos 
también tienen merx>s contraste y detalle 
que los oercaros o las características de 
primer plano, & combinamos lodo, 
podenxis irfoicar un horizonte lejano 





éé La perspectiva 
atmosférica es una 
forma de mostrar lo 
que ocurre cuando 
observamos 
objetos distantes 
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ANADE PERSPECTIVA 
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Fondo Los tooos no saiurdOos 
crean una sensación de retroceso 
deí espacio, mientras que los 
azules tr>d*can ta proximidad de 
las montabas al deio. 


Primef plano Los tonos brillantes con 


contraste alto hacen que los otólos aparezcan 


más cerca del crspectador, lo que aumenta la 


distancia an el fondo de ta imagen. 


1. Observación y análisis Es útH 

exame^ar enág^ies (o fotografías) que 
utázan la perspectiva atmosférica, y sacar el 
selector de cofor para ar^zar los colores 
utilizados. A veces puede resúltar 
sorprendente observar cómo son en 
redidad los objetos distenies: azules o 
grises, y su falta de contraste o detalle. 
Tamban hay que tener los ojos bien abiertos 
en el mundo real. Fíjate bien en tu entorrx^ y 
aprenderás mucho sobre los colores. 


3* Todo junto Aquí puedes ver los 
resultados. Una de las mejores cosas de 
usar la perspectiva atmosférica es que 
permfie a los elemenIDS en prvnef plano 
"explotaf" en ia imagen. Ten en cuenta que 
la perspectiva ^ümoslórica no se utiliza 
simplemenie para las montañas lejanas. 
Las mismas técnicas y prindpios se aplican 
para la hierba costante. Otro efecto es que 
los ob^os que miran hacia arriba en un dia 
nublado reciben algo del color del cielo. 


2. Colores rarreotos Esta imagen 
muestra dós métodos que uso. 0 primer 
paso de cada una muestra, simplemente, el 
boceto y los s^lores. En el paso dos 
del ^mer ejemplo he utilizado el lápiz 2B 
de linter en una nueva capa, para aplicar 
ligeramente algo de color sobre el objeto. 
En el otro^ejempk) he utiirzado un aerógrafo 
para espolvorear fegeramente los objetos 
con <x3ii0f. La úHima etapa de cada uno 
muestra los restitados tras la mezcla. 
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Trabaja con Photoshop Diseña e ilustra Dibuja una obra maestra Arte en movimiento 

Combina fotos, efectos y pinceles Diseña tu propio estito con Crea pinturas realistas usando Pinta donde quieras usando las 

para lograr obras de arte increíbles vectores, texturas y paletas óleos y acuarelas vibrantes mejores apps para iPtione y iPad 
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